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Félix Resurreccion Hidalgo y
Juan Luna y Novicio

Obras en Ilustracion Artistica'y
La Ilustracion Espaiiola y Americana

Por

BLAS SIERRA DE LA CALLE, OSA

Se comienza presentando las dos revistas ilustradas mas destacadas de finales
del siglo XIX en Espafia: llustracion Artistica 'y La Ilustraciéon Espariola y
Americana, para pasar a ver, brevemente, las biografias de los pintores filipi-
nos Félix Resurreccién Hidalgo (1855-1913) y Juan Luna y Novicio (1857-
1899). El nticleo de la investigacion es el estudio de las pinturas de estos dos
artistas que aparecieron publicadas en forma de grabados en las citadas re-
vistas. De F. R. Hidalgo se analizan seis obras, entre ellas La Parisiense, Los
Dioses se van'y Aqueronte. A estas se anade el 6leo original Caballos de Bre-
taiia abrevdndose, propiedad del Museo Oriental. De Juan Luna se estudian
detalladamente once pinturas, algunas de ellas de las mds representativas
como Mujeres romanas, Spoliarium, ;A do va la nave?, Pacto de sangre, Es-
paita y Filipinas, La bella feliz y la esclava ciega. El texto se completa con 30
ilustraciones en color de las obras estudiadas.

This work start with the presentation of the two most important illustrated
magazines that existed in Spain at the end of the XIX Century: llustracion
Artistica and La llustracion Espaiiola y Americana. Later, the reader can find
a short biography of the two main Filipino painters: Félix Resurrecciéon Hi-
dalgo (1855-1913) and Juan Luna y Novicio (1857-1899). The heart of the re-
search is the study of theirs paintings that were published as engravings in
the two magazines mentioned. From F. R. Hidalgo are analyzed six canvases,
among them La Parisiense, Los dioses se van, Aqueronte and the original oil
painting Caballos de Bretaiia abrevdandose that belong to the collection of the
Museo Oriental. From Juan Luna are studied in detail eleven paintings,
among them some of his most representative ones: Mujeres romanas, Spo-
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liarium, ;A do va la nave?, Pacto de Sangre, Espaiia y Filipinas, La bella feliz
v la esclava ciega. The text is completed with 30 photos of the works.

La Biblioteca del Real Colegio Seminario de PP. Agustinos de Valladolid
es como una rica mina con multitud de vetas sobre numerosas ramas del saber.
Elinvestigador de distintos ramos —desde la teologia a la filosofia, la historia y
la literatura, la ciencia y el arte...—, puede adentrarse pacientemente en esos
fondos y, siguiendo una de esas vetas, encontrar auténticos tesoros escondidos,
poco conocidos. Por lo que se refiere a Filipinas, sus més de 18.000 voltimenes,
hacen que esta biblioteca sea la mejor de Europa en este campo.

Pero, ademads de los libros especificamente dedicados a Filipinas, existen
una serie de revistas del siglo XIX en las que se pueden encontrar importantes
informaciones sobre los paises del Extremo Oriente, especialmente de Filipinas,
al estar este pais mds vinculado histéricamente a Espaiia.

Particularmente interesante, en relaciéon con la informacion grafica, son
las revistas llustracion Artistica 'y La Ilustracion Espaiiola y Americana. De ellas
nos vamos a ocupar en este estudio, mostrando la informaciéon que ambas pu-
blicaciones nos ofrecieron en su dia sobre Félix Resurreccién Hidalgo y Juan
Luna y Novicio. Ambos son considerados como los dos principales genios pic-
téricos de Filipinas.

Estos datos se completardn con el estudio de una pintura al 6leo del artista
Félix Resurreccion Hidalgo existente en el Museo Oriental del Real Colegio
de PP. Agustinos de Valladolid: Caballos de Bretafia abrevdndose.

I. LAS REVISTAS ILUSTRACION ARTISTICA Y LA ILUSTRACION
ESPANOLA Y AMERICANA

Entre las muchas revistas que se publicaron en Espaiia en la segunda
mitad del siglo XIX destacaron por su calidad [lustracion Artistica'y La Ilus-
tracion Espaitola y Americana.

1. Tlustracion Artistica

En la Biblioteca del Real Colegio de PP. Agustinos de Valladolid se con-
servan diez vollimenes correspondientes a los afios 1882-1890 y 1893. Estos vo-
limenes fueron coleccionados y, posteriormente donados a esta biblioteca, por
el P. Juan Celayeta, como consta al inicio de cada uno de los libros. El hecho de
que este agustino, misionero en Filipinas, se dedicara a coleccionar semanal-
mente esta revista nos lo muestra como un claro amante del arte y la cultura’.
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A. La revista

llustracion Artistica era una publicacion semanal de literatura, artes y cul-
tura. Estaba redactada por los mas notables escritores nacionales y extranjeros
y profusamente ilustrada con una magnifica colecciéon de grabados realizados
por los mejores artistas nacionales y extranjeros del momento. Era publicada
en Barcelona por la Editorial Montaner y Simon, prestigioso establecimiento
tipografico? (llustracién n. 1).

Se inici6é en 1882 y concluiria su publicacién el 25 de diciembre de 1916.
En total se publicaron 1.826 nimeros. Tenfa un formato de gran folio (47°6 x
29 cm.). La edicién era muy cuidada, con grabados de autores espaiioles y ex-
tranjeros. Constaba de dieciséis paginas y treinta ilustraciones, en las que se
daba prioridad al grabado frente a la fotografia, que se fue introduciendo pau-
latinamente. A partir de 1897 la fotografia paso a tener el predominio en la re-
vista, frente a los dibujos y grabados.

El primer director de llustracion Artistica desde 1882, fecha de la funda-
cion, hasta 1889, fue el abogado y literato Manuel Angelén y Broquetas (Lérida
1831-Barcelona 1889). El director artistico fue el prestigioso dibujante y pintor
José Luis Pellicer.

Los editores se proponian realizar una obra de arte. Para ellos el arte es
“la exhibicién de lo bello, para glorificacion de lo bueno, de lo noble, de lo santo™.

Quienes contemplamos estas paginas 130 afios después debemos recono-
cer que lo consiguieron y que, realmente, estuvieron a la altura de su proyecto.

! El agustino P. Juan Celayeta habia nacido en Bérriz (Vizcaya) en 1853. A los 18 afios
hizo la profesion religiosa como agustino en Valladolid, donde estudi¢ filosofia. Pasé a Santa
Maria de La Vid para estudiar teologia y una vez ordenado sacerdote viajo a Filipinas en 1878.
Ejerci6 de cura de almas en lengua panayana en los pueblos de Valderrama (1880) y San José
de Buenavista (1885) en la provincia de Antique. En 1889 regresé a Espafia donde desempefié
el cargo de Vicerrector en Santa Maria de La Vid (1889) y de Valladolid (1893). En 1898 es en-
viado de nuevo a Filipinas como Director y Capelldan del Asilo de Huérfanos de Mandaloya. En
1901, regresa de nuevo a Espafia residiendo, primero en Bilbao y, posteriormente, en Barcelona,
donde ejerci6 el cargo de administrador. Murié el 31 de enero de 1931 a los 77 afos. Cfr: JORDE
PEREZ, Elviro, Catdlogo bio-bibliogrdfico de los religiosos agustinos de la Provincia del Santisimo
Nombre de Jesiis de las Islas Filipinas, Establecimiento tipogréfico del Colegio de Sto. Tomas,
Manila 1901, 509; MERINO PEREZ, Manuel, Agustinos evangelizadores de Filipinas, 1565-1965,
Archivo Agustiniano, Madrid 1965, 46.

2 Montaner i Vila (1832-1921) y Francesc Simon i Font (1843-1923) fundan en 1861 una
editorial que se convirti6 en poco tiempo en la de mayor envergadura de Espana, tanto por el
volumen de produccién como por la calidad de sus publicaciones. Su sede, a partir de 1882, sera
el edificio de estilo modernista construido por Lluis Doménech i Montaner (1849-1923), en la
calle Aragén n° 255. Subsistird hasta 1981. Posteriormente este edificio ha pasado a ser la sede

de la Fundacién Antoni Tapies: www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique969.
3 [lustracion Artistica n. 210 (4 enero 1886) 2.
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Esta revista ilustrada queria también “educar”, considerando que la
belleza es camino hacia la cultura. Asi decian, tras cinco afios de publica-
cion:

“Cuando nos lamentamos de cierta rudeza en las formas exteriores de nues-
tro pueblo, bueno fuera que nos preguntiramos qué cosa hemos hecho entre
todos para mejor educarle, para aficionarle a lo bello, que es el camino mds corto
para llegar a lo culto. Las costumbres, las formas, no se imponen de real orden;
la contemplacion de objetos que elevan el espiritu y el ejemplo de aquellos en
quienes el pueblo busca su espejo, consiguen mds resultados que todas las ense-
fianzas reglamentarias y todas las disposiciones gubernativas™.

Los editores, con esta publicacidon, deseaban también elevar el pensa-
miento de los lectores, transportdndoles a regiones superiores por medio de la
contemplacion de hermosas obras de arte. Se proponian ayudar a formar el
buen gusto del pueblo, poniendo ante su vista las obras del verdadero genio,
todo esto sin predileccién y sin exclusivismos de escuela. Consideraban que era
obra meritoria que antes o después daria sus frutos.

B. Los grabadores

Los principales colaboradores artisticos (ilustradores, grabadores y dibu-
jantes) de llustracién Artistica fueron: Mariano Fortuna; Apeles Mestres, dibu-
jante e ilustrador de libros, considerado el mejor grabador cataldn del
momento; José Maria Marqués, dibujante e ilustrador, adquirié su fama al re-
presentar, en su obras a Granada, y temas costumbristas granadinos, que fueron
publicados en llustracion Artistica; Gustavo Doré, dibujante, grabador, litégrafo,
pintor y escultor francés, ilustrador de la Divina Comedia de Dante y de las
obras mds importantes de otros escritores como Rabelais, Balzac y Cervantes;
Antonio Fabrés, escultor y pintor de acuarelas, pensionado en Roma, donde es-
tablecio su residencia habitual; y Baldomero Galofre, pintor, grabador e ilus-
trador catalan’.

Los grabados de las obras de Juan Luna y Novicio que aparecieron en //us-
tracion Artistica fueron realizados por diversos grabadores: Saderns realizé el
retrato del artista que apareci6 en 1884; de Karseberg & Oertel & J. Edler, es
la obra Spoliarium; M. Weber hizo los grabados de las obras ;A do va la nave?
y el retrato de Miguel Lopez de Legazpi;de la mano de M. Pérez, salié El Pacto
de sangre; la colaboracion de C. Fingerer & Goschl dio como fruto la Alegoria

4 1bid.
> SANCHEZ VIGIL, Juan Manuel, Revistas ilustradas en Espana. Del Romanticismo a la Gue-
rra Civil, Ediciones Trea, Gijon 2008.
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de Esparia y Filipinas y El Babieca; firmada por Sadurni estd la obra La Belleza
feliz y la Esclava ciega.

2. La Ilustracion Espaiiola y Americana

En la Biblioteca del Real Colegio-Seminario de los Agustinos de Vallado-
lid se conservan todos los nimeros desde sus comienzos en 1869 hasta el final
de su publicacién en 1907.

A. La revista

La llustracion Espaiiola y Americana fue fundada por D. Abelardo de Car-
los en 1869°. El primer ntimero aparecié el 25 de diciembre. Constaba de 16 pa-
ginas profusamente decoradas con grabados ({lustracion n. 2).

Su titulo ya indicaba que se intentaba abarcar toda la cultura de ori-
gen espafiol en los dos mundos. Para simbolizarla, la preciosa vifieta que la en-
cabezaba ofrecia un conjunto de edificios monumentales de Espafia, entre
ellos: La Alhambra de Granada, El Escorial, La Giralda, la Catedral de Burgos,
el Palacio Real de Madrid... En la parte inferior, a ambos lados, llevaba ale-
gorias ornamentales de la flora y las distintas razas de América. En el centro,
en primer plano, aparecian representaciones simbdlicas de las ciencias y las
artes.

El titulo completo —en cuatro lineas—, no olvidaba los origenes de donde
provenia y decia: La Illustracion Espaiiola y Americana. Museo Universal. Pe-
riédico de Ciencias, Artes, Literatura, Industria y conocimientos titiles.

La revista estaba dividida en secciones. Una de las mds importantes era la
de Letras o Colaboraciones Literarias. Desde el 23 de diciembre de 1869 hasta
el 15 de enero de 1907 se insertaron en sus paginas mil noventa y tres nombres
propios de otros tantos escritores de todos los &mbitos de la actualidad.

En la esfera artistica esta revista es la expresiéon mas completa del movi-
miento espiritual del arte en nuestro pais en este mismo periodo. No solamente
se reproducen obras de artistas contemporaneos, sino también las principales
obras de arte en escultura, pintura, arquitectura de Espafia y varios paises ex-
tranjeros de las distintas épocas.

¢ Para una biografia de su fundador ver: FERNANDEZ BREMAN, José, Crénica, en Illustracion
Espanola'y Americana 1 (1884,) 213; CASTRO Y SERRANO, José de, D. Alberto de Carlos, en Ilus-
tracion Espaiiola y Americana 1 (1884) 212; SIERRA DE LA CALLE, Blas. Filipinas 1870-1898. Imd-
genes de la llustracion Espariola y Americana, Caja Espaia-Museo Oriental, Valladolid 1998,
12-13.
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Una seccion importante es la actualidad grafica sobre los principales acon-
tecimientos, efemérides, celebraciones, guerras, exploraciones, etc. que iban te-
niendo lugar’.

Para conocer los personajes de la época nada mejor que recurrir a sus pa-
ginas. Desde 1869 hasta 1907 esta revista habia publicado cinco mil cuatrocien-
tos once retratos de personajes actuales o histdricos.

Fiel a la actualidad La llustracion Espafiola y Americana mantenia infor-
mados a sus suscriptores de la actualidad y del desarrollo de las distintas ramas
del saber. A esto servia la Cronica de sucesos y las distintas Revistas (Cientifica,
Teatral, Musical, de Bellas Artes, de Europa, de América...).

Particular atencién se prest6 a las Exposiciones Universales de Filadelfia
(1876-77) y de Paris (1879, 1889-1900)3.

También, mediante concursos literarios, artisticos o fotograficos intentd
impulsar las distintas artes’.

En 1874 esta revista consigui6 la Medalla de Oro en la Exposicién Uni-
versal de Viena y, diez afios mas tarde, en 1884, esta publicacion junto con La
Moda Elegante tenia una tirada anual de mds de dos millones de ejemplares.

B. Los grabadores

Al aparecer La llustracion Espaiiola y Americana utiliz6 desde el princi-
pio, como medio de reproduccion de las imadgenes, el grabado en madera. Este
medio se circunscribia al dibujo por el lapiz y al grabado por el buril sobre plan-
chas de madera.

Esta técnica, a la que se suele llamar xilografia, fue desarrollada por el in-
¢glés Thomas Bewik en torno al afio 1771. Consiste en grabar un taco de madera
a contrafibra con el buril propio de la talla dulce y luego estamparlo en relieve
en una prensa tipografica como la entalladura tradicional®.

Entre los grabadores que realizaron las obras de Félix Resurreccion Hi-
dalgo y Juan Luna, que vamos a estudiar, tenemos a Bernardo Rico, Pérez, Car-
los Penoso, Vela y Severini.

El mas destacado es Bernardo Rico. Este grabador, nacido en El Escorial
en 1825, fue discipulo de Calixto Ortega y de Vicente Castellé. En la Exposicion
de Bellas Artes de 1856 presentd diferentes pruebas de grabados ganando va-

7 Mas informacion en Ibid., 8.

8 [lustracion Espaiiola y Americana 2 (1907) 374.

° Ibid., 371.

YVEGA, Jesusa, La estampa culta en el S. XIX,en El grabado en Espaiia Siglos XIX y XX.
Summa Artis. Historia General del Arte, XXXII, Madrid 1988, 142.
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rias medallas en 1856, 1858 y 1864. Muchos de sus trabajos tuvieron como des-
tino El Museo Universal y, mas tarde, La llustracion Espaiiola y Americana de
la que fue director artistico hasta su muerte en 1894, El era considerado mds
artista que obrero. En su obra se observaba una cierta inclinacién a grabar al
estilo de los ingleses'.

II. LOS ARTISTAS FELIX RESURRECCION HIDALGO Y JUAN LUNA
Y NOVICIO

Antes de pasar a ver las obras que de estos artistas filipinos aparecieron
en las Revistas llustracion Artistica y La llustracion Espaiiola y Americana,creo
conveniente hacer una breve presentacion biografica de cada uno de ellos.

1. Félix Resurreccion Hidalgo (1855-1913)

Félix Resurreccién Hidalgo y Padilla es considerado hoy como uno de los
artistas mas grandes nacidos en Filipinas, y es apreciado, justamente, como una
gloria nacional.

Naci6 en el seno de una acomodada familia de Binondo, Manila, el 5 de
febrero de 1855. Su padre, D. Eduardo Resurreccién Hidalgo, era un abogado,
con amplias posesiones de tierras. Su madre, Dfia. Maria Béarbara Padilla, era
una mujer emprendedora. El joven Félix estudié Derecho en la Universidad
de Santo Tomés de Manila, graduandose con el titulo de Bachiller en Derecho
Civil en 1871. Por lo que sabemos, parece que no ejercio la profesion'>.

Comenz6 su carrera artistica como pintor ese mismo afio en la Academia
de Manila, bajo la direccién del Profesor D. Agustin Sdez, un aventajadisimo
discipulo, en su época, de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Ma-
drid.

El Sr. Sdez se dedicé en Filipinas a la ensefianza de la pintura, logrando
con sus esfuerzos —y con las Optimas disposiciones que los naturales de aquel
pais mostraban para el estudio de las Bellas Artes—, formar, en poco tiempo, al-
gunos destacados discipulos.

1 GALLEGO, Antonio, Historia del grabado en Esparia, en Cuadernos de Arte, Catedra,
Madrid 1990, 371-372.

12 [lustracion Espaiiola y Americana Suplemento de diciembre IT (1907) vi; SIERRA DE LA
CALLE. Filipinas 1870-1898, 28.

13 El estudio mds completo, hasta el momento, sobre el artista y su obra es el libro ROCES,
Alfredo, Félix Resurreccion Hidalgo & The Generation of 1872, Eugenio Lopez Foundation Inc.
Ed., Manila 1998. A esta obra remitimos para un mejor conocimiento.
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En 1877 La Real Sociedad Economica de Manila anuncié un concurso
para disefiar la portada del tomo inicial de la obra del ilustre botdnico agustino
P. Manuel Blanco, titulada la Flora de Filipinas. Entre los concursantes estaban
Agustin Sdez, director de la Academia, y su discipulo Resurreccién Hidalgo.
El jurado otorg6 el primer premio a Sdez y el segundo a Resurreccién Hi-
dalgo'.

Ese mismo afio en la revista La llustracion de Oriente apareceria un disefio
suyo del género “tipos y costumbres” titulado La costurera de Manila®.

La calidad de los trabajos de estos estudiantes de arte de la Academia de
Manila mantuvo la creacidon de dos plazas de pensionados para que los jévenes
nacidos en aquellas islas pudieran continuar sus estudios en la Peninsula con
mas elementos'®.

Uno de los que disfrutardn, precisamente, de esta oportunidad sera F. Re-
surreccién Hidalgo. En el afio 1879, por oposicion, habia ganado una de las pen-
siones pagadas por la Diputacién de Manila, con el objeto de perfeccionar, por
el estudio de los buenos modelos, sus excelentes dotes para el arte de la pintura.
Ese mismo afio el artista se trasladara ya a Madrid, donde estudiara en la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

Su arte fue muy pronto apreciado en Espaifia. Tanto es asi que S. M. el Rey
Alfonso XII —protector decidido de las Bellas Artes—, adquiri6 una de sus obras
(otros dicen que el artista se la regalo).

Su genio artistico no pasé desapercibido a La Ilustracién Espaiiola y Ame-
ricana, que acogio en sus paginas algunos de sus trabajos, que estudiaremos més
adelante.

En 1882 Resurreccion Hidalgo viajé a Roma, donde se encontré con otros
artistas filipinos como Juan Luna y M. Zaragoza. Alli se dedicara, con verdadero
entusiasmo, al estudio de los grandes maestros y pintara varias obras ({lustra-
cion n. 3).

Mas tarde, en 1883, viajé por Espafia y paso un periodo en Galicia, donde
bajo el patronazgo de su amigo y mecenas D. Francisco de Yriarte se afianzé
en la pintura de paisaje al aire libre. Mas tarde viaj6 a Paris, donde estableceria
su residencia.

En 1884 obtuvo la Medalla de Plata en la Exposicién General de Bellas
Artes en Madrid por su obra Las Virgenes Cristianas expuestas al populacho!’.

4 SANTIAGO, Luciano P.R., Pintores de Esplendor. Los Artistas de la Flora de Filipinas,en
Flora de Filipinas, ed. P. G. Galende, Manila 1993, 35.

5 La Ilustracion de Oriente (11 noviembre 1877).

1 [lustracion Espanola y Americana 11 (1882) 3.

7 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo,116-117.



9 FELIX RESURRECCION HIDALGO Y JUAN LUNA Y NOVICIO... 393

En la Exposicién General de las Islas Filipinas celebrada en Madrid en
1887, Resurreccion Hidalgo presenté sus obras Paisaje representando un rio de
Filipinas y La barca de Aqueronte. Esta ultima seria premiada con una Medalla
de Oro. Esta misma pintura fue expuesta posteriormente en la Exposicion Uni-
versal de Paris, donde un juzgado internacional le concedié Medalla de Plata.
En la Exposicién General de Bellas Artes de Barcelona de 1891 le fue conce-
dido un Diploma de Honor,y en la Exposicion Conmemorativa del 400 aniver-
sario del descubrimiento de América, celebrada en Madrid recibiria otra
medalla de oro'® (llustracién n. 1).

Para compensar al Gobierno Colonial Espaifiol de Filipinas que le conce-
dié la beca de estudio, el artista envid a Manila varias obras, entre ellas £/ Go-
bernador Luis Pérez Dasmariiias y su consejero dominico, Guerreros filipinos
velando la tumba de su jefe y La derrota de Limahong®.

Su estancia en Parfs fue muy fecunda realizando obras de temdtica histo-
rica, simbdlica y paisajistica, asi como retratos de una gran calidad.

Una de sus obras més importantes y a la vez controvertidas fue su pintura
de grandes dimensiones La Iglesia contra el Estado,conocida también con otros
titulos en la que se muestra el asesinato del Gobernador Bustamante, victima
de los frailes de las diversas 6rdenes religiosas.

Particip6 con varias pinturas en la Exposicion Universal de San Luis, en
Missouri, celebrada en 1904. Alli su obra El violinista seria premiada con una
Medalla de Oro.

Tras una larga ausencia, en 1912 regresa durante algunos meses a Manila
para visitar a su familia, volviendo posteriormente a Paris.

Moriria prematuramente en Sarrid, cerca de Barcelona, el 13 de marzo de
1913. Sus restos serian trasladados a Manila y enterrados en el mausoleo de la
Familia Hidalgo en el Cementerio del Norte?.

El pintor Resurreccién Hidalgo —ademads de un gran pintor—, fue un hom-
bre culto con amplios conocimientos literarios. El hecho de que algunas de sus
pinturas se hayan inspirado en la literatura griega —Edipo y Antigona—, o en las
obras de Dante —La Barca de Aqueronte— o Campoamor —Los dioses se van—,
son una buena muestra de ello.

De hecho, el propio José Rizal al publicar su famoso libro Noli me tangere,
le envia un ejemplar y le pide su opinion. De todas las respuestas que Rizal re-
cibid, las dos que mds valoré fueron las del Prof. Blumentritt y la de Resurrec-
cion Hidalgo. Asi lo expresa en una carta al primero:

18 Ibid., 143-147. Catélogo de la Exposicién General de Filipinas celebrada en Madrid. Est.
tipografico de Ricardo Fe, Madrid 1887, p. 598.

¥ Ibid.,27,138,281.

2SANTIAGO, Pintores de Esplendor, 35-36.
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“Hidalgo dice en su carta: “He leido algunas pdginas de su libro y las he
encontrado pletoricas de verdades. Sus escenas vividas parecen trazadas por
mano maestra, estan bien tipificadas y son trasunto fiel de la realidad de nuestra
vida provinciana. Me alegro de que Ud. diga lo que piensa; me gusta la inspira-
cion que se refleja en su obra, en la cual se pueden sentir las palpitaciones del
corazon que ama a su patria”... Esto concuerda perfectamente con las palabras
de Ud. escritas con la sangre de su corazon. Les doy las gracias a ambos por
haber comprendido mi libro. Quise escribir algo para mi pueblo y dos almas,
que quieren a los filipinos, me han comprendido™".

2. Juan Luna y Novicio (1857-1899)

El pintor Juan Luna y Novicio fue hijo de Joaquin Luna y Laureana No-
vicio. Nacié en Badoc (Ilocos Norte) el 24 de octubre de 1857. En 1861 la familia
Luna se trasladé a vivir a Manila, lo que permitié a Juan terminar sus estudios
de bachillerato en el Ateneo de Manila?.

En 1869 Juan Luna se inscribi6 en la Escuela Nautica. Durante cinco afios
curso estudios tedricos y practicos, viajando por Hong Kong, Amoy, Singapur,
Colombo y Batavia. Al final de los estudios obtuvo el titulo de “piloto de altos
mares, tercera clase”. Ya en estos afios comenz0 a practicar dibujo.

Mas tarde se inscribi6 en la Academia de Dibujo y Pintura. Un enfrenta-
miento con su director —Agustin Sdez—, le obligd a abandonarla. Posteriormente
recibi6 clases privadas del pintor Lorenzo Guerrero.

A finales de 1877 viaj6 a Espafia para estudiar pintura en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. Tras poco mas de un afio dejé la
Academia para estudiar con uno de los profesores de la misma, el pintor Alejo
Vera, a quien él siempre consideré como su “maestro”. Con él viajé a Roma en
1879. Residiendo en Roma entablé amistad con los Hnos. Benlliure y otros ar-
tistas. Viajo a Napoles y Pompeya y quedo entusiasmado del antiguo Imperio
Romano. Permaneci6 en la ciudad del Tiber hasta 1884.

En Roma pint6 algunas de sus obras mas significativas: La bella feliz y la
esclava ciega, La muerte de Cleopatra, Dafnis y Chloe, Spoliarium, ésta tltima

2 RizAL, José, Correspondencia Epistolar, Libro Segundo. Cartas entre Rizal y el Profesor
Fernando Blumentritt, Comision Nacional del Centenario de Rizal, Manila 1961, 122.

22 Para una mayor informacion sobre la vida y obra de Juan Luna y Novicio se remite a
los siguientes estudios: PILAR, Santiago Albano, Juan Luna Novicio,en TIONGSON, Nicanor (Ed.)
CCP Enciclopedia of Philippine Art: Philippine Visual Arts, 1V, Cultural Center of the Pilippines,
Manila 1994, 365-366; ID., Juan Luna. The Filipino as Painter, Eugenio Lépez Foundation, Manila
1980; AGUILAR CRUZ, A. Luna, Department of Public Information, Manila 1975; SiLva, Carlos
E.da,Juan Luna y Novicio. First Internationally known Filipino Painter, National Historical Ins-
titute, Manila 1977.
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pintura, presentada en la Exposicion Artistica de Madrid de 1884, obtuvo la Me-
dalla de Oro.

En octubre de 1884 se transfiri6 a Parfs. Alli pintard, entre otras, las obras
El Pacto de Sangre y Miguel Lopez de Legazpi, que enviara al Ayuntamiento
de Manila como compensacion por la beca de estudios que disfrutaba.

El Senado de Espaiia le encargd La Batalla de Lepanto,que en noviembre
de 1886 seria colgada en el edificio del Senado —frente a la Rendicion de Gra-
nada, de Francisco Pradilla—, en una ceremonia presidida por la Reina Maria
Cristina.

De 1884 a 1890 realiz6 otras muchas pinturas: escenas urbanas de Parfs,
poblados y paisajes de Normandia, retratos de varios personajes, asi como el
de su esposa —Paz Pardo de Tavera, con quien se habia casado en 1886—, y sus
hijos, especialmente Andrés. En 1887 particip6 en la Exposicién General de Fi-
lipinas celebrada en Madrid, con tres pinturas: Un retrato de un tipo del pais
titulado Charing; una marina de la Isla de la Giudeca 'y La muerte de Cleopa-
tra®.

A partir de 1890 inici6 un cambio en su pintura. Abandona el estilo aca-
démico y los temas historicos para concentrarse en temas del realismo social.
Estas inquietudes se reflejan en sus obras El Trapero, Los Desheredados o Hé-
roes Anénimos.

En 1892 termind la que algunos consideran su mejor obra Pueblo y Rey,
que tenia intencién de enviar a la Exposiciéon Universal de Chicago de ese afio.
La tragedia familiar que vivié —al matar, en un ataque de celos, a su esposa y a
su suegra—, lo impidio.

Tras ser exculpado por los jueces, en 1893 deja Paris y regresa a Espaiia,
donde pint6 temas costumbristas y sociales como Mujer en el Mercado, La Co-
lada, Interior de los Talleres de acero Robert.

Al afio siguiente regresa a Filipinas, tras 17 afios de ausencia, en compaifiia
de su hijo y de su hermano Antonio. Pinta escenas costumbristas —como Tam-
puhan—, y retratos oficiales —Gobernador General Blanco—, y de familiares, asi
como diversos paisajes (Taal, Mariquina).

En 1896 viaj6 a Japon con su discipulo Gaston O’Farrel. A su regreso es
encarcelado, junto con su hermano, por considerarlos colaboradores del Kati-
punan. Una vez liberado regresa a Espaiia, para conseguir de la Reina el perdén
para su hermano Antonio.

Al establecerse la Republica de Filipinas en 1898, Juan Luna desarroll6 va-
rias misiones diplomaticas en Hong Kong, Paris y Estados Unidos, con el fin de
conseguir el reconocimiento del nuevo gobierno de Aguinaldo. Muri6 el 7 de

2 Catdlogo de la Exposicion General de Filipinas, p. 596.
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diciembre de 1899, en Hong Kong, mientras estaba de viaje de regreso a Filipi-
nas. Fue enterrado en el Cementerio Catdlico de Happy Valley, en Hong Kong.

En 1920, el hijo de Juan Luna, el arquitecto Andrés Luna, exhumo los res-
tos y llevo las cenizas a Manila, donde las tuvo primero en su residencia y, pos-
teriormente, en su oficina. Al morir Andrés Luna en 1952 —por iniciativa del
arquitecto Carlos E. da Silva y un Comité—, los restos del pintor Juan Luna fue-
ron trasladados solemnemente a la iglesia San Agustin, Intramuros de Ma-
nila. Tras un solemne servicio religioso fueron depositados en el nicho N°73 de
la cripta. En la lapida puede leerse: “Juan Luna y Novicio, Pintor y Patriota. N.
Oct. 23,1857, M. Dec, 7 18897,

III. PINTURAS DE FELIX RESURRECCION HIDALGO Y JUAN LUNA
Y NOVICIO

Pasamos a continuacion a describir las pinturas de estos dos artistas filipi-
nos que aparecieron en las revistas llustracion Artistica 'y La llustracion Espa-
fiola y Americana.

1. Pinturas de Félix Resurrecciéon Hidalgo

Son seis los grabados de obras de este artista que aparecieron en La
llustracion Espaiiola y Americana. A éstas se afladird el 6leo original de Félix
Resurreccion Hidalgo propiedad del Museo Oriental Caballos de Bretaiia abre-
vdndose.

TITULO: Un paisaje de las orillas del Pasig

AUTOR: Félix Resurreccion Hidalgo y Padilla

GRABADOR: C. Penoso

REVISTA: La Ilustracion Espafiola y Americana

FECHA: 30 de enero de 1880

DIMENSIONES: Pégina: 40’5 x 28 cms.; Grabado: 29 x 22’5 cms.
N°.DE CATALOGO: 001

Aunque el pintor Resurrecciéon Hidalgo llevaba poco tiempo en Ma-
drid como pensionado por la Diputacién de Manila, su arte atrajo pronto la
atencién de los entendidos y de la revista La llustracion Espaiiola y Americana.
La primera obra que aparece publicada fue realizada por el artista en 1878,
seglin consta en un dngulo del grabado, al lado de su firma “F Resurreccion y

2 Mas detalles sobre todo esto puede verse en SILVA, Juan Luna y Novicio, 33-38.
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Padilla”. Comentandola, el cronista afirma que es un grabado en el que el ar-
tista filipino ha tenido que luchar con las dificultades inherentes a un primer
dibujo sobre madera de boj, que requiere ciertos conocimientos practicos. A
pesar de eso “la obra revela cualidades muy recomendables, que no pasardn des-
apercibidas para nadie””.

Los motivos pictdricos representados son varios, y se encuentran ya en
otras pinturas del artista de este periodo, anterior a su venida a Espafia. El pro-
tagonismo principal corresponde a la exuberante vegetacion con arboles de
grandes dimensiones, junto a otros mas pequeflos como pldtanos y cocoteros.
En medio tenemos el rio, concretamente el Pasig, que es el que pasa por Manila.
En él se encuentra una embarcacién con una persona recostada en uno de los
extremos. En el otro extremo la embarcacion lleva una cuerda, mediante la cual
la barca estd atada a uno de los postes de una casa edificada sobre el rio. Se
trata de una tipica vivienda filipina el bahay-kubo, que, en este caso en lugar
de elevarse sobre la tierra, se ha construido sobre postes, encima del agua.

Estos mismos motivos —vegetacion, embarcacion, vivienda tipica filipi-
na...—, tratados con algunas variantes son los que encontramos en varios lienzos
al 6leo, pintados por el artista antes de viajar a Espafia a estudiar en la Acade-
mia de Bellas Artes de S. Fernando, en Madrid®.

Con este mismo titulo A orillas del Pasig publicara el Diario de Manila,
en 1896 una obra muy similar. En primer plano se ve el rio y, a la otra orilla, un
bahay-kubo rodeado por frondosa vegetacion de platanos, palmeras, mangos,
etc. El grabado realizado por Capuz llevaba la firma que por esta época usaba,
en ocasiones, el artista de una “F” entrelazada con una “R”?%.

TITULO: La Siesta

AUTOR:F. Resurreccién Padilla

GRABADOR: Vela

REVISTA: La Ilustracion Espafiola y Americana
FECHA: 22 de agosto de 1880

DIMENSIONES: 16 x 22’8 cms.

N°. DE CATALOGO: 002

El critico Manuel Bosch asi nos describe esta pintura:5
“Cediendo a la influencia del clima, que tan poderosamente obra sobre el
humano organismo, la dama filipina adora el reposo... El Sr. Padilla nos la re-

% [lustracion Espariola y Americana 1 (1880) 61.
26 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo,200-207.
27 Diario de Manila (28 junio 1896) 410.
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presenta en el mds genuino aspecto de su natural indolencia, con todo el cardcter
de verdad que puede esperarse de quien, nacido en la capital del Archipiélago,
ha podido estudiar de cerca el tipo que se ha propuesto representar. Ved a la
languida manileiia muellemente tendida sobre comodo mueble, inventado por
la industria indigena para entregarse a la dulce ocupacion del descanso, con el
esbelto cuerpo descuidadamente envuelto en flotante traje de finisima pifia; la
luz exterior no penetra en la habitacion, sino suavemente, tamizada a través de
discretas persianas, dejando en la penumbra la artistica cabeza de la durmiente;
la misma pequenia servidora, olvidando su misién de abanicar a su duefia du-
rante el reposo, sufre la influencia del halito de pereza y abandono que flota en
la atmésfera™.

En su estudio sobre el artista, Alfredo Roces es de la opinién que la pu-
blicacion de esta obra en La llustracion Espaiiola y Americana significa un re-
conocimiento al “talento filipino” de esta pintura de Resurreccién Hidalgo ya
que era “una obra maestra exclusiva de la Academia de Manila, que fue pintada
antes de que su estilo fuese influenciado por sus estudios en Espaiia”.

Esta pintura fue regalada por el artista al Rey Alfonso XII y, actualmente
se encuentra en el Palacio Real de El Pardo®.

Esta joven dormida recuerda a una litografia de Baltasar Giraudier reali-
zada en 1860. En este caso el protagonista es un hombre. En ella se nos muestra
a un joven criado filipino que —tras haber dado bettin y sacado brillo a los za-
patos de su patrén, y a los suyos propios—, estd echando una cabezadilla, sentado
en el suelo y apoyado en una escalera que tiene al lado?'.

TITULO: Una india del campo

AUTOR: F. Resurreccién Hidalgo y Padilla

GRABADOR: C. Penoso

REVISTA: La Ilustraciéon Espafiola y Americana

FECHA: 22 de febrero de 1882

DIMENSIONES: Pédgina: 40’50 x 28 cms.; Grabado: 33’2 x 21 cms.
N°. DE CATALOGO: 003

2 BoscH, Manuel, La siesta, en La Ilustracion Espaiiola y Americana (22 agosto 1880) I1
(1880) 98.

2 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo, 105.

3 CARINO, J. Maria (Ed.), Discovering Philippine Art in Spain, Department of Foreign Af-
fairs and National Centennial Comission-Comitee on International Relations, Manila 1998,266.

3 Ilustracion Filipina (15 octubre 1860) 1T (1880) n. 20. Més detalles sobre esta obra en:
SIERRA DE LA CALLE, llustracion Filipina 1859-1860, 106-107.
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El critico de La Ilustracion Espaiiola y Americana describe asi la obra:

“El tipo de esas jovenes indigenas no se confunde con ningtin otro: su rostro
moreno, casi aceitunado, revela el origen asidtico de la raza a la que pertenecen;
sus ojos brillantes y labios gruesos indican la fogosidad de sus sentimientos...

Y sin embargo, esas jovenes indias se dedican a las rudas faenas del campo,
v especialmente al fatigoso trabajo que exigen el cultivo y la recoleccion del ta-
baco, que es el principal venero de la riqueza del pais.

Hay entre las indias del campo algunas muy bien acomodadas, casi ricas:
son, por lo general, econémicas, y la que consigue sacudir la pereza y trabaja asi-
duamente obtiene en pocos aitos la merecida recompensa, y se prepara, con sus
ahorros, una vida tranquila y honrada™>2.

Se trata de un grabado de una extraordinaria fuerza y belleza. Personal-
mente creemos que, mds que una india filipina representa a una mestiza his-
pano-filipina. Es una mestiza en la que se mezclan los rasgos indigenas filipinos
y los espafioles, dando como resultado un retrato de gran atractivo. Aqui el ar-
tista ya firma con su nombre completo: F. Resurreccion Hidalgo y Padilla®.

Lajoven se encuentra dentro de su propia casa de madera. Estaba sentada
junto a la ventana contemplando el paisaje exterior del rio, la vegetacion y el
cielo. Parece que el artista la haya captado en un momento en el que, abando-
nando la contemplacién del paisaje, vuelve la mirada hacia el pintor, para el
cual posa. La postura es mas bien estudiada: cuerpo erguido, mirada fija, manos
cuidadosamente colocadas una sobre otra. Viste una larga falda oscura y una
amplia blusa blanca con mangas anchas. Sus abundantes negros cabellos ondu-
lados descienden por sus espaldas, llegando hasta por debajo de la cintura.

En este hermoso retrato femenino, Resurreccién Hidalgo ha idealizado la
figura, como por otra parte, es normal en la mayoria de los artistas. Como con-
trapunto, en €l, ademds de resaltar la belleza, se acentia que se trata de una
india del campo, y por lo tanto habituada no sélo a las tareas domésticas, sino
también a las faenas agricolas.

Por lo que se refiere a retratos de mujeres filipinas, tenemos ya diversas
muestras en las obras realizadas por el artista britdnico C. W. Andrews, en 1859-
1860, para la revista llustracion Filipina. Esta revista puede muy bien ser con-
siderada como una pasarela de modelos, en los que se nos presentan distintos

32 MARTINEZ DE VELAsCO, Eusebio, Tipo de india del campo, en La Ilustracion Espanola
vy Americana (22 febrero 1882) I (1882) 115.

3 La belleza de esta obra hizo que fuese escogida como motivo de portada de nuestro
libro: SIERRA DE LA CALLE, Blas, Filipinas 1870-1898. Imdgenes de La Ilustracion Espariola y
Americana, Museo Oriental-Caja Espana, Valladolid 1998, 215pp. + ilustr. Portada y también
pp- 16y 17.
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tipos de mujer filipina: la india de Pateros, la india de Paquil, la india elegante,
la mestiza espafiola. Todas ellas destacan por su atractiva belleza.

En contra del tépico que las presentaba como indolentes y perezosas, en
las pinturas de C. W. Andrews se resalta la laboriosidad de la mujer filipina.
Ellas llevan a cabo las tareas mds distintas: tenemos a Quica que es costurera,
a la buyera en su tienda, las aguadoras acarreando agua, las lavanderas con la
ropa, la lechera distribuyendo leche, o la Nora Goya, que es partera.

TITULO: Los dioses se van

AUTOR: F. Resurreccién Padilla

GRABADOR: Severini

REVISTA: La Ilustracién Espafiola y Americana

FECHA: 8 de julio de 1882

DIMENSIONES: P4gina: 40’5 x 28 cms.; Grabado: 33 x 22’5 cms.
N°. DE CATALOGO: 004

En el afio 1881 el artista Félix Resurreccion Hidalgo ingresé como socio
del Circulo de Bellas Artes de Madrid y, en calidad de tal, estd muy atareado
preparando dos pequefias pinturas para la Exposicion Inaugural del Circulo.
El estd entusiasmado cuando su profesor de Color y Composicién, D. Federico
Madrazo —que serd después Director de la Academia de San Fernando y del
Museo del Prado-, visita su estudio y le da una opinién favorable de sus pin-
turas.

En una carta a su hermano Pepe le cuenta que, al mismo tiempo, él estd
pintando una obra que denomina EI drama Universal de Campoamor. El ha te-
nido oportunidad de conocer personalmente a Campoamor, el famoso poeta
espafiol, a través de las reuniones culturales que regularmente organizaba
Pedro Paterno®.

El Drama Universal de Campoamor es una obra compuesta por seis mil
versos. Las aspiraciones del autor asturiano, al escribir este drama las dej6 es-
critas de su puifio y letra el propio Campoamor: “Queria abarcar en una sintesis
general todas las pasiones humanas y todas las realidades de la vida desde el
punto de vista ideal, colocado fuera de la realidad”.

EIl Drama Universal se vendio por entregas y estaba estructurado en ocho
jornadas, cada una de las cuales se compone de seis escenas. El argumento
—dominado por un simbolismo en mds de una ocasién confuso—, constituye un

3 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo, 100.
3 CAMPOAMOR, Ramoén de, Poética, Libreria de Victoriano Suarez, Madrid 1883.
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recorrido por las luces y sombras de la existencia humana, en el que Campoa-
mor junta lo literario no sélo con la filosofia, sino también con la religién, la
astronomia, la historia, la supersticién, lo magico, lo cosmolégico, etc. para ofre-
cernos, en un friso moral, algo similar a un torneo sobre las diversas clases de
amor. Parece decirnos el poeta que el amor es el auténtico motor de la existen-
cia,y que, de entre todas las posibilidades, el amor maternal no admite paran-
gbn con ningun otro.

Comentando la obra El Drama Universal un critico de la época escribio:
“todo esto se halla a cien grados sobre el nivel de lo mads sublime... encierra con-
ceptos apocalipticos, y podria decirse que el poeta, antes de escribirlo, habia oido
en sueiios, o en vision beatifica, el son pavoroso de las trompetas del Dies Irae™.

La obra Los Dioses se van de Félix Resurreccion Hidalgo estd inspirada
en el canto XLIV de El Drama Universal, que lleva ese mismo titulo. El lugar
de la escena es el Seno de Abraham y los personajes que aparecen son: el Cristo,
los dngeles, Jesus el mago, Honorio, los Primeros Padres, los dioses del Olimpo,
la diosa Roma, los Césares.

El argumento del canto es como sigue: Vuelve Jests el mago a hablar a
Honorio. Cae la piedra de la entrada del sepulcro de Cristo, y sale éste; manda
a Jesus el mago que le siga y, a una sefial suya se abre la tierra y Jestis y Honorio
le acompaifian en su bajada a los lugares infernales. Saca el Cristo del Seno de
Abraham a los que esperaban su santo advenimiento.

Cuando llegaron al borde de la nada, que separaba el Seno de Abraham
de los infiernos, se detuvieron viendo caer en la nada a todos los Dioses del
Olimpo y a todos los idolos de las antiguas religiones. Se hunden en la nada Ju-
piter, Venus, Marte, Baco, Diana, Cibeles y la diosa Roma. Después se disuelven
en la nada el Olimpo y el antiguo mundo, a una sefial de Cristo. Contindan los
justos en pos de él sus viajes por los infiernos™®.

Transcribimos a continuacion una seleccion de los versos en los que se ha
inspirado el artista para hacer esta obra:

“Del Eliseo, antes claro y hoy sombrio,
La turba de los dioses desterrada,
Cayendo desde el cielo en el vacio.

Del vacio después, cae en la nada (...)

% La trama bastante enrevesada de EI Drama Universal puede verse en PORTO-BOMPIANI,
Gonzalo (Dir.), Diccionario literario de obras y personajes de todos los tiempos y de todos los
paises, IV, Montaner y Simén, Barcelona 1959, 331.

37 La llustracién Espaniola y Americana 11 (1882) 3.

% CAMPOAMOR, Ramén de, El Drama Universal, Pascual Aguilar Editor, Valencia 1891,
160.
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Caminando imperioso y decisivo
El Jupiter olimpico a la nada,

Al abismo cayo, pisando altivo
El dguila de rayos coronada. ..

Y llega Venus y la nada enciende,

Cual la luz misteriosa de una estrella,

Y al rodar por sus ambitos se extiende
Un perfume que dice: “Es ella, es ella (...)

Y después, arrastrado, como todo,
Entre dioses, y césares y cosas,
Desciende Baco, miisico y beodo
Coronado de pampanos y rosas (...)

Con Diana, que, muerta entre lebreles,
Enternecio esta vez los corazones,

Se hundié la fria imagen de Cibeles
Con su carro arrastrado por leones.

Y entre héroes, y mujeres y beodos,

Con su inmenso poder, que al mundo doma,
Del viejo Olimpo, entre dioses todos.

Cayo una diosa mas, la diosa Roma (...)

Se 0yo al fin, de la nada en el vacio,
Un grito general, dspero y fuerte,...
Despucés, ;Silencio, lobreguez y frio,
Noche, reposo, soledad y muerte (...)

Y el Cristo ante los justos, olvidando
Del mundo antiguo el funeral destino
La mano en el vacio adelantando,
“Vamos! Dice, y prosigue su camino”.

La composicion de esta obra de Resurreccion Hidalgo esta dividida cla-
ramente en dos mitades. Se podria trazar una linea desde el dngulo superior
derecho hasta el dngulo inferior izquierdo. El tridngulo inferior que se forma
estd dominado por la oscuridad —simbolo de la nada—, y hacia ella van descen-

¥ Ibid., 166-170.
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diendo la muerte con su guadaiia y los distintos dioses acompafiados de ani-
males simbdlicos como el aguila, el caballo o los leones. Como contraste, en el
tridngulo superior izquierdo resplandece la luz —simbolo de la vida—, y destaca
la imagen de un Cristo luminoso presidiendo una procesiéon de bienaventu-
rados.

El trazado de las figuras, asi como la escenografia estan inspirados en las
obras que el grabador francés Gustavo Doré realiz6 para la Divina Comedia
de Dante Alighieri. Considero como muy probable que Resurreccién Hidalgo
conocid la edicion espafola ilustrada de esta obra, editada en Barcelona en
1876, o tuvo en su mano una edicion italiana cuando estuvo en Roma ese mismo
afio 1882%.

TITULO: Parisiense

AUTOR: R. Hidalgo

GRABADOR: Pérez

REVISTA: La Ilustracién Espafiola y Americana

FECHA: 28 de febrero de 1889

DIMENSIONES: Pédgina: 40’5 x 28 cms.; Grabado 21’5 x 17’5 cms.
N°. DE CATALOGO: 005

Esta ha sido la tnica pintura de F. Resurreccién Hidalgo que fue portada
en la revista La llustracion Espaiiola y Americana. Por esta época el pintor vivia
ya en Paris y era un artista reconocido y afirmado.

A la hora de comentar los grabados publicados en La Ilustracién Espaiiola
y Americana se destaca que esta pintura que se reproduce en la portada de la
revista es una obra original del pintor filipino D. Félix Resurreccion Hidalgo.
En ella se representa a una joven Parisiense en traje de calle y en actitud de
abrir un paraguas para protegerse de la lluvia. Ademads se recuerda a los lecto-
res que el pintor R. Hidalgo es autor de obras artisticas muy apreciables, entre
otras la titulada Jovenes cristianas expuestas al populacho, que fue presentada
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes de 18874!.

Esta pintura fue creada por Hidalgo en el estilo impresionista. En ella se
muestra la versatilidad de R. Hidalgo y su talento tnico usando un estilo y unos
colores de paleta diferentes a los empleados con anterioridad, desvidndose de
su etiqueta de “pintor épico convencional”. El cardcter impresionista de la Pa-
risiense ha sido comparado por algunos criticos al estilo usado por James Tissot

4 Véase con detalle los grabados de Doré en la obra: DANTE ALIGHIERI, La Divina Co-
media, ed. C. Rosell, Montaner y Simon Editores, Barcelona 1876.
4 La Ilustracion Espaiiola y Americana 1 (1889) 122.
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en su pintura El Verano, pintada en 1878 y al cuadro Los paraguas, pintado por
Pierre-Auguste Renoir en 1879.

Esta pintura tras ser expuesta en la Exposicion Universal de Paris, al ser
adquirida por un coleccionista privado desaparecié de la vista publica. Ha
vuelto a salir a la luz en 2003 cuando la empresa Sotheby’s del Sudeste Asidtico
la sac6 a la venta en Singapur. La pintura era también el tema de la portada
del catdlogo de la subasta al considerar esta obra como dnica, importante, rara
y exclusiva. Salia a subasta por un precio entre 211.000-305.000 délares USA.
Finalmente fue vendida por 369.000 délares*.

TITULO: El Aqueronte (Infierno del Dante)
AUTOR: Félix Resurrecciéon Hidalgo
GRABADOR: A. Catilini (;?) No legible
REVISTA: La Ilustraciéon Espafiola y Americana
FECHA: 8 de febrero de 1893

DIMENSIONES: 17°2 x 232 cms.

N° DE CATALOGO: 006

Esta obra maestra del artista filipino F. R. Hidalgo tiene una doble fuente
de inspiracién: una literaria y otra artistica. La inspiracion literaria es evidente.
Se trata de la Divina Comedia de Dante y, mas concretamente, del Canto 111
de El Infierno, donde se nos describe esta historia. Por lo que se refiere a la ins-
piracién artistica Alfredo Roces, bidgrafo del pintor, habla de una triple fuente
de inspiracion: la obra de Gericault La Balsa de la Medusa (1818-19),1a pintura
de Delacroix Dante y Virgilio en el Infierno (1822) y El Juicio Final de Miguel
Angel, de la Capilla Sixtina de Roma, en el que se encuentra representada en
una esquina La barca de Aqueronte.

Ciertamente todas esas obras inspiraron a Hidalgo, pero, segiin mi pare-
cer, a quien méas debe esta composicion El Aqueronte, es al grabador francés
Gustavo Doré. Tanto los disefios preparatorios de esta pintura como la propia
obra son una reinterpretacion de algunos de los grabados que Doré realiz6
para ilustrar La Divina Comedia. Las ediciones ilustradas que se publicaron
de esta obra a finales del siglo XIX en las diversas lenguas europeas, iban
acompafiadas por los 130 grabados del afamado artista francés. F. Resurreccién
Hidalgo, ciertamente, los tuvo delante, a la hora de reelaborar esta historia de
Aqueronte®.

2 Informacion aparecida en: http://wikipedia.org/wiki/La_Parisienne_(painting).
43 Se aconseja ver detalladamente los grabados de Doré en DANTE ALIGHIERI, Divina Co-
media, Barcelona 1876.
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En el Canto Il de E! Infierno en La Divina Comedia, llega el poeta
Dante a la puerta del Infierno y lee una pavorosa inscripciéon que sobre ella
habfa:

“Por mi se llega a la ciudad del llanto;
Por mi a los reinos de la eterna pena (...)
Los que entrdis por esta puerta
Abandonad toda esperanza”™*.

Ante estas palabras, Dante le dice a su maestro Virgilio:

- “;Maestro! Me espanta lo que dice ahi”™®.

Entraron en el Infierno yq se dirigieron juntos hacia el rio Aqueronte®,
donde esta el barquero infernal transportando las almas de los condenados.
Pero de pronto, continia Dante, vimos venir hacia nosotros en una barquilla
un viejo de pelo blanco que gritaba:

“;Ay de vosotros almas perversas

No esperéis jamads ver el cielo.

Vengo para trasladaros a la otra orilla,

A las tinieblas eternas de fuego y hielo™.

Al ofr estas palabras todos los que estaban en la orilla se llenaron de miedo
y comenzaron a blasfemar y a llorar. Asi prosigue la descripcién de Dante:

“Mas todas aquellas almas que estaban fatigadas y desnudas
Cambiaron de color y empezaron a rechinar los dientes,

Asi que oyeron tan temibles palabras

Blasfemaban de Dios y de sus padres

De la especie humana, del sitio, el tiempo

“ Ibid., 13.

 Ibid., 14.

4 El rio Aqueronte o Aquerdn esté situado en el Epiro, region noroccidental de Grecia.
Aqueronte puede traducirse como rio de la tragedia y se creia que era una bifurcacién del rio
del inframundo Aqueronte, por el que, en la mitologia griega, Caronte llevaba las almas de los
recién fallecidos hasta el Hades. Aqueronte era uno de los cinco rios del inframundo. Se cuenta
que en sus aguas todo se hundia salvo la barca de Caronte, que accedia a pasar las almas de los
difuntos a cambio del dbolo o de monedas de ceniza. Estas monedas que servian para pagar la
travesia, eran colocadas en el cuerpo de los muertos o bien encima de los ojos, o debajo de la
lengua. Los pobres y quienes no tenian amigos recorrian eternamente la costa, sin medios para
pasar el rio. Cfr Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana, V, Espasa e Hijos Edito-
res, Barcelona, s.f.

47 DANTE ALIGHIERI, Divina Comedia, 16.
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El principio de su estirpe y de su nacimiento.
Después, llorando a voz en grito,

Se retiraron todos juntos hacia la maldita orilla,
Que estd esperando a cada hombre que a Dios no tema
El demonio Caronte, con los ojos como brasas,
Haciéndoles serias, iba recogiéndoles a todos,

Y azotando con su remo a los que se rezagaban,
Y a la manera que las hojas de otoiio

Van cayendo unas tras otras, hasta que las ramas
Dejan en la tierra todos los despojos.

Asi la perversa prole de Addn

Se lanzaba sucesivamente desde la orilla
Acudiendo a la seiial como los pdjaros al reclamo
De esta suerte han pasado por las negras aguas

Y antes de que arribasen a la orilla opuesta

Se agolpaba en la parte de acd nueva muchedumbre™®.

La pintura Aqueronte, 0 como otros prefieren titularla La barca de Aque-
ronte fue realizada por Félix Resurreccion Hidalgo en Paris en 1887, cuando €l
tenia tan solo 34 afios de edad. Participaria en numerosas exposiciones, reci-
biendo varios premios. En la Exposicién General de Filipinas, celebrada en Ma-
drid en 1887, con ella, el artista recibié una medalla de oro. Dos afios después,
en 1889 en la Exposicion de Pintura de Parfs, seria premiada con una medalla
de plata. En la misma exposicién Juan Luna obtendria medalla de bronce por
su obra Hymenee. En 1891 se expuso en la Exposicion General de Bellas Artes
de Barcelona, recibiendo un diploma de honor. Mds tarde en 1892, participaria
en la Exposiciéon Internacional de Bellas Artes de Madrid, celebrada para con-
memorar el 400 aniversario del descubrimiento de América. En esta ocasion el
artista R. Hidalgo fue premiado con una medalla de oro por esta obra. Al
mismo tiempo, en este afio, mediante un real decreto el Gobierno Espafiol com-
pro la pintura el 7 de marzo de 1893 por la cantidad de 7.500 pesetas, un precio
notable para la época®.

En un principio estaria expuesta en el Museo-Biblioteca de Ultramar, pa-
sando después al Museo de Arte Moderno y més tarde al Museo Nacional de
Pintura de Madrid.

4 Ibid., 17. Hemos preferido hacer una traduccién personal, pues la realizada en esta edi-
cién de Montaner y Simén, para conservar la rima, fuerza el sentido de algunas expresiones.
4 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo, 133 y 146.
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En 1893 La Ilustracién Espaiiola y Americana reproduce la pintura de R.
Hidalgo presentada en la Exposicién Internacional de Bellas Artes de Madrid
en 1892. Correspondia al numero 991 del Catdlogo. El critico Eusebio Martinez
de Velasco comentandola dice que el artista ha estampado en el lienzo la fugaz
visién que contempld en su mente al leer los versos de Dante, cuando describe
este fatidico momento en el que Caronte llega a la orilla opuesta del triste rio,
transportando condenados a bordo de su barca ligubre. El dibujo copia el
modo en que Dante describio el estremecimiento de aquellas almas que eran
pélidas y mudas cambiando empero de color y chocando diente contra diente.

Nos recuerda también que la composicion, que merecio elogios del célebre
Meissonier, ha sido descrita por el docto historiador de Filipinas Sr. Paterno
—paisano y representante del autor del cuadro—, con las siguientes enérgicas
frases: “Cielo de rojizos esplendores; rio de verdosos reflejos; reverberaciones
que producen tinte violdceo, extraiio y dramdtico efecto, la espuma del agua pul-
verizada, hasta convertirse en finisima gasa que envuelve el grupo humano ilu-
minado con moribunda luz de una parte, y de otra con lividos reflejos de las
ondas; la bruma mostrando la direccion del torbellino y la velocidad de las almas,
dos veces impelidas por la fuerza del viento y por la del terror; las formas ele-
gantes y fluidamente dibujadas, pero desvanecidas por su rapido movimiento,
nos manifiestan el acierto del pincel inspirado”™.

Para la realizacion de esta pintura F. Resurreccion Hidalgo hizo numero-
sos disefios y estudios preparatorios. Al mismo tiempo pinto tres versiones muy
similares del tema.

En el ejemplar, pintado en 1887 y comprado por el gobierno espaiiol en
1893, la figura desnuda de Caron o Aqueronte, tiene el remo en el lado iz-
quierdo de la barca, y estd remando para acercar la embarcacién a la orilla. Los
condenados, también desnudos, van lanzandose como una cascada sobre la em-
barcacion, haciendo entrar el agua en ella. El fondo del cielo, tras Caron, es
amarillo anaranjado, mientras que las aguas del mar son de un azul esmeralda®'.

En esta misma linea —y con unas dimensiones similares al anterior 82’2 x
109’2 cms.—, esta pintado el cuadro que se encuentra en el Eugenio Lopez Foun-
dation Collection de Manila, que quizds sea una primera versién de la obra®.

O MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio, El Aqueronte,en La ilustraciéon Espaiiola y Americana
1(1893) 75.

3! La version que conocemos es la que aparece en Wikipedia: http://wikipedia.org/wiki/La
_barca_de_Aqueronte. Hemos escrito al Museo del Prado de Madrid para contrastar la infor-
macion aparecida en Wikipedia y para obtener informacién sobre el actual paradero de esta
obra, pero no hemos obtenido respuesta.

32 BENITEZ-JOHANNOT, Purisima, Unfolding Beauty. The Lopez Memorial Museum & Li-
brary, Eugenio Lopez Foundation Inc., Pasig City 2009, 104-105; GATBONTON, Juan (ed.), Art
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De dimensiones algo mas grandes —113 x 158 cms.—, con colores mas vivos
y contrastes mas fuertes es el ejemplar que se encuentra actualmente en el
Banco Central de Filipinas, en Manila. Aqui la figura de Aqueronte es mds dra-
matica. Es representado sobre un fondo rojo, amenazando con el remo —como
si fuera una espada-—, a los condenados que van cayendo en la barca®.

TITULO: Caballos de Bretafia abrevandose
AUTOR: Félix Resurreccion Hidalgo
TECNICA: Pintura al 6leo sobre lienzo
FECHA: Paris 1887

DIMENSIONES: 110 x 61 cms.

N° DE CATALOGO: 007

El afio 1887 fue un periodo de una fecunda actividad para el artista Félix
Resurreccion Hidalgo. Con esta fecha estdn firmados muchos de sus estudios
de la obra La barca de Aqueronte. Esta pintura, como ya vimos, seria presentada
en la Exposicién General de Filipinas, celebrada en el Parque del Retiro de
Madrid, a partir del 30 de junio de 1887, siendo inaugurada por la Reina Re-
gente.

En este mismo afio, 1887, fue cuando José Rizal publicé su controvertida
obra Noli me tangere. El autor envid un ejemplar, junto con una carta a su amigo
y connacional F. Resurreccién Hidalgo. Este le responderia. La opinién de Hi-
dalgo, como ya vimos, serfa tenida en gran estima por Rizal.

Conocemos un maravilloso retrato de la Sra. T. A. Z. Lukassen Valck, mas
conocido como Ensimismada, fechado en Paris en 1887. Es una muestra del
gran genio de Hidalgo como retratista®.

De este mismo afio es también la obra del Museo Oriental Caballos de
Bretaiia abrevindose, un hermoso paisaje del que hablaremos a continuacion.
La obra —pintada por F. R. Hidalgo en Paris en 1887—, perteneci6 a una familia
espafola residente en Francia durante muchos afios, y que posteriormente se
trasladaria a vivir a Espafia. Hace algin tiempo la pintura fue vendida a un
anticuario de Valladolid, a quien se la adquiri6é el Museo Oriental en 2012.

Toda esta variedad de tematica y estilos pictéricos, nos muestra la gran
versatilidad de Félix Resurreccién Hidalgo como pintor. El era capaz de reali-

Philippines. A History: 1521-present. Painting, sculpture, printmaking, alternative art, The Crucible
Workshop, Pasig, Metro Manila 1992, 53.

33 ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo, 213.

54 Ibid., 164-165.
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zar contemporaneamente pinturas de temadtica y técnicas diversas: pintura cla-
sica de tema mitoldgico, pintura de retrato, pintura de paisaje.

La pintura al 6leo Caballos de Bretaiia abrevdndose se enmarca en la es-
tacién de la primavera. El protagonismo principal de la pintura corresponde a
la naturaleza y, dentro de ella a tres drboles que se elevan a la orilla izquierda
de un riachuelo. Tras el letargo invernal estdn despertdndose. Sus ramas co-
mienzan a cubrirse de hojas. Es el misterio de la naturaleza que renace y se re-
nueva un afio mas. Por detras una ladera de hierba verde salpicada de flores
rojas, blancas y amarillas. En medio, se eleva un arbol en el que pueden verse
las flores rosadas. Y al fondo, el cielo azulado, salpicado de algunas blancas
nubes.

Por debajo de la ladera discurre perezoso un riachuelo de aguas tranquilas,
en el que vemos reflejarse el cielo, la ladera verdosa y los arboles con sus hojas
verdes.

Por la derecha se ha acercado una joven cabalgando sobre un caballo,
acompaiiada de otros dos caballos més. Todos ellos son blancos, con largas crines,
que les cuelgan del cuello. Estdn abrevandose en el riachuelo. Al meter las patas
en el agua y beber, esto ha producido que, en torno a ellos, las aguas estén en un
movimiento ondulado, reflejado por el artista con toques circulares en blanco.

Los tres caballos parecen mas de trabajo que de carrera. De hecho los tres
llevan puestos los correajes en la cabeza. Probablemente, terminada la faena,
su dueiia les ha soltado del arado o carromato y les ha llevado a beber agua.

La técnica de esta obra se aleja de la pintura cldsica académica en la que
todos los detalles estdn bien definidos, para acercarse a una pintura mds libre,
en la linea del nuevo movimiento impresionista. Aunque F. Resurreccién Hi-
dalgo nunca adhiri6 a dicho grupo, no hay duda que su pintura —en especial
estas pinturas de paisaje—, estan influenciadas por ellos.

No es la tnica vez que encontramos representados los caballos en las pin-
turas de F. R. Hidalgo. Conocemos otras obras con esta temdtica. Una de ellas
es Estudio de un caballo —curiosamente también en blanco—, que fue pintado
en Paris en 1890, que pertenece a la Eugenio Lopez Foundation®. Otra es el
disefio a carboncillo de Hombre cabalgando un caballo, que se encuentra en la
institucién anteriormente citada’®.

Un caballo abrevdndose —en este caso cabalgado por un hombre-, lo en-
contramos en la obra Bois de Boulogne, pintada en 1884, y que se encuentra
en la coleccién del Embajador Bienvenido R. Tantoco Sr.”. El tratamiento del

3 Ibid., 102.
% Ibid., 170.
57 Ibid., 231.
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paisaje en esta obra tiene bastantes semejanzas con la pintura que estamos es-
tudiando.

Una cuarta pintura se titula Carro de caballos en la que podemos con-
templar una pareja de caballos —uno blanco y otro marrén—, tirando de un ca-
rro de paja vacio. Encima del carromato va un joven de pie en la postura de ir
arreando a los animales™®.

La aficiéon de R. Hidalgo por el paisaje naci6 en Filipinas al contacto con
la exuberante flora del pais y florecié durante los afios de estudio en la Acade-
mia de Bellas Artes de Manila®. Una vez en Espaila, este interés por el paisaje
y la pintura al aire libre se desarroll6 en su viaje a Galicia en 1883. Allf el artista
realizo numerosos estudios, tanto del verde paisaje de las tierras gallegas, como
del cielo y el mar y las costumbres de sus gentes®.

Trasladado a vivir a Francia, los parques y alrededores de Paris, asi como
las regiones de Normandia y Bretafia serian frecuente fuente de inspiracion para
sus obras paisajisticas. Algunos criticos hablan de que en ellos se encuentra una
“suave atmosfera mistica”. El propio Rizal destaco esta cualidad en la pintura
de Hidalgo en el famoso brindis en el Restaurante Inglés de Madrid en 1884:

“...en el cuadro de Hidalgo late un sentimiento purisimo, expresion ideal
de la melancolia, la hermosura y la debilidad, victimas de la fuerza bruta; y es
que Hidalgo ha nacido bajo el azul brillante de aquel cielo, al arrullo de las brisas
de sus mares en medio de la serenidad de sus lagos, la poesia de sus valles y la
armonia majestuosa de sus montes y cordilleras”®.

Comentando la pintura de F. R. Hidalgo, el critico Ignacio Manlapaz es-
cribia en 1935: “Para Hidalgo, la vida es literalmente un sueiio. Parece que él ve
el mundo a través de los ojos medio cerrados. No hay formas exuberantes, ni
temperamento feroz, ni el amor oriental por los fuertes colores. Sin embargo, en-
contramos una atmosfera de desfallecimiento, una suave cualidad de fusion, que
recuerda fuertemente los efectos nebulosos que se encuentran en las pinturas tar-
dias de Carriere o Murillo”®.

En cuanto pintor de paisaje Félix Resurreccion Hidalgo es considerado
superior a Juan Luna y Novicio. Entre las diversas opiniones sobre este tema
es bueno recordar la de José Rizal, amigo de ambos y buen conocedor de sus
pinturas.

3 Ibid.,261.

3 Varios ejemplares de paisajes de esta primera época pueden verse en Ibid., 200-207.

O L.M.S. P, La Illustracion Filipina (7 junio 1892) II (1892) n. 29.

1 Ri1zAL, José, Escritos politicos e histéricos, VII, Comisién Nacional del Centenario de
José Rizal, Manila 1961, 20.

2 Citado en ROCES, Félix Resurreccion Hidalgo, 278.
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En 1887 el Prof. Blumentritt, alemdan, habia pedido a Juan Luna que le hi-
ciese una pintura de un paisaje filipino. Asi se lo hace saber a José Rizal su
amigo y protegido. Este le responde desde Roma el 27 de junio de 1887 di-
ciendo:

“Creo que Luna cumplird con gusto su deseo, le conozco bien porque
hemos vivido juntos 4 meses; su deseo halagard su patriotismo, pero no le gusta
pintar paisajes que nunca ha visto. Hidalgo es mejor pintor de paisajes que él,
sobre todo de paisajes filipinos. Pero Luna lo hard con mucho gusto, puede Ud.
estar seguro de ello”®,

2. Pinturas de Juan Luna y Novicio

Son catorce los grabados sobre Juan Luna y Novicio y su obra que apare-
cieron en las revistas llustracion Artistica y La Ilustraciéon Espaiiola y Ameri-
cana, especialmente en la primera.

TITULO: Mujeres romanas

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: No consta

REVISTA: Ilustracién Artistica

FECHA: 25 de febrero de 1884

DIMENSIONES: Toda la lamina: 57 x 41 cms.; Grabado: 43’2 x 25 cms.
N° DE CATALOGO: 008

EIN°113 de llustracién Artistica publicard en una doble ldmina central —en-
tre las paginas 66-67—- el grabado de la pintura de Juan Luna Mujeres Roma-
nas.

Esta pintura fue realizada por Juan Luna en Roma, donde habfa ido con
su maestro el pintor Alejo Vera. Alli permanecio estudiando y pintando desde
1878 hasta 1884. Este lienzo, Mujeres Romanas, es de 1882, como consta clara-
mente en la firma que se encuentra en el lado derecho del cuadro, que repro-
duce el grabado: Luna, Roma 1882.

Ilustracion Artistica comenta que el pintor Luna —a quien se debe este
lienzo, concebido con intencidén y ejecutado con facilidad—, ha perfeccionado
en Roma sus estudios, gozando de una pension o beca del gobierno de Filipinas.
Esta distincién era debida—ademads de otras pinturas del artista—, a su obra La

9 Carta de José Rizal al Prof. Blumentritt del 27-6-1887, en RizAL, José, Diarios y memo-
rias, Comision Nacional del Centenario de José Rizal, Manila 1961, 187.
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muerte de Cleopatra, un cuadro que fue premiado con segunda medalla en la
Exposicion de Bellas Artes celebrada en Madrid en 1881,

El critico de la revista que comenta la obra considera que ya por entonces
Luna es un pintor en toda la acepcion de la palabra. Su talento se manifiesta
no en frias reproducciones de la naturaleza o en reducciones de modelos mas
0 menos artisticamente dispuestos. Sus asuntos revelan por si solos el aliento
del autor. Por todo ello considera que Filipinas debe sentirse satisfecha de la
proteccién que ha dado al artista.

En cuanto a la temdtica representada, el comentarista de la llustracion Ar-
tistica es de la opinion que el cuadro representa “una de esas escenas de volup-
tuosa decadencia” en el Imperio Romano. Asi lo expresa con mas amplitud:

“Si hubo un tiempo en que las mujeres romanas contribuyeron poderosa-
mente al engrandecimiento de la seiiora del mundo, si Augusto debio gran parte
de su celebridad a la prudencia de su esposa y los Gracos sus virtudes a la edu-
cacion que recibieron de su madre; otro tiempo vino en que, decaidas las antiguas
costumbres, afeminado el Lacio y el Capitolio a disposicion del mds osado; las
sucesoras de Lucrecia perdieron el honrado concepto del hogar, transcurrieron
sus horas en ridiculas distracciones, y dieron con su reputacion en las plazas y
en las encrucijadas de los caminos, incitando al lascivo transeiinte a caer en la
tentacion de arrojar una moneda en la fuente metdlica, donde se recogia el precio
del pudor de las degeneradas matronas romanas”®.

La pintura representa una escena doméstica en la antigua Roma. Retrata
a dos jovenes recostadas sobre una alfombra en la escalinata de una rica man-
sion. Una estd vestida con una blusa blanca y una larga falda negra;la otra lleva
una larga tinica blanca con flecos. Una de las jovenes esta recostada sobre el
regazo de la otra —que apoya su espalda en la pared—, y con su mano izquierda
sostiene las riendas a las que van atados dos perros que estdn saltando persi-
guiendo un grupo de palomas. Estas revolotean sobre la escalera y en el patio
de la casa picoteando algunas plantas y flores provenientes de un cesto que se
ha caido al suelo, en medio del patio, desparramando las hojas y las flores todo
alrededor. A la izquierda de las muchachas, en la pared, esta colocado un altar
doméstico con algunas divinidades, delante del cual se ha colocado un pebetero
donde se estd quemando incienso, que produce un humo blanquecino. En el
fondo del cuadro se aprecia una tinaja ovoidal con una planta y la pared, bas-
tante oscura, en la que parece intuirse una pintura al fresco.

% [lustracion Artistica (25 febrero 1884) n. 113 (1884) 67.
% Ibid.
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La presencia de perros y palomas en las casas romanas era algo normal.
En la Antigua Roma los perros eran empleados como animales de compaiiia,
asi como de guardianes de la casa y para la caza. Las palomas, por su parte, eran
criadas como diversién, a veces también como alimento y también para hacer
ofrendas en el templo.

Algunos autores al analizar esta pintura de Luna asocian las palomas con
el erotismo, mientras que otros dicen que simboliza una divinidad.

Esta pintura de Mujeres Romanas o Las Damas Romanas se expuso pri-
mero, en 1883, en una exposicion promovida por la Academia de Roma. Poste-
rimente, en el aflo 1886, pudo contemplarse en el Salén de Munich o Exposiciéon
de Arte de Munich, donde seria galardonada con un Diploma de Honor®. A par-
tir de esa fecha se la pierde la pista. Aparecerd mds de cien afios después, antes
del 2008, cerca de Paris en la subasta de una herencia. Alli fue adquirida por un
anticuario francés por 200.000 euros. La pintura seria subastada de nuevo, esta
vez en la sala Christie’s de Hong Kong, el 30 de noviembre de 2008, siendo ven-
dida por 609.193 délares USA.

TITULO: Exposicién General de Bellas Artes

AUTOR: De fotografia de Laurent

GRABADOR: Rico

REVISTA: La Ilustraciéon Espafiola y Americana

FECHA: 30 de mayo de 1884

DIMENSIONES: Toda la pdgina: 40’5 x 28 cms.; Grabado 19 x 23 cms.
N° DE CATALOGO: 009

La portada de La Ilustraciéon Espaiiola y Americana se dedicaba a la Ex-
posicion General de Bellas Artes inaugurada el 24 de mayo de 1884. En el gra-
bado del Salén central aparecia la obra Spoliarium o Expoliarium —como aqui
corrigio el grabador—, de Juan Luna y Novicio.

Dicha exposiciéon habia sido instalada en el ancho y elegante pabellén
principal de la Exposicion de Mineria en el Parque del Retiro de Madrid.

A las 10 de la mafiana del 24 de mayo se efectud la inauguracion oficial,
bajo la presidencia de SS. MM. los Reyes. Asistieron al acto, ademds de la Fa-
milia Real, los ministros de la Corona, los miembros del Jurado, el Cuerpo Di-
plomatico, altos dignatarios de la corte y un publico selecto.

El Ministro de Fomento pronuncié el discurso inaugural en el que mani-
festé que “el moderno renacimiento artistico de Esparia ha nacido y se ha de-

% S1LVA, Juan Luna y Novicio, 10.
7 Informacién aparecida en http:/en.wikipedia.org/wiki/Las_Damas_Romanas.
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sarrollado desde la aparicion suibita de D. Alfonso XII en el solio de sus ma-
yores”.

Su Majestad el Rey le contesté con elocuentes frases, haciendo voto por
la paz y la prosperidad de la nacion, para que las artes florezcan ahora como
en su glorioso pasado.

El Sr. Presidente del Consejo de Ministros, por dltimo, declaré abierta, en
nombre del Monarca, la Exposicion General de Bellas Artes de 1884. A conti-
nuacion los presentes visitaron las salas del certamen, examinando detenida-
mente las producciones artisticas®.

El grabado de Rico —basado en una fotografia de Laurent—, nos muestra
el Salon Central de la Exposicién. El numeroso publico, elegantemente vestido,
contempla las obras de pintura y escultura alli expuestas. Algunos conversan
entre ellos, comentando las obras.

El ndcleo principal de los presentes dirige su atencion hacia la pintura
Spoliarium del pintor filipino Juan Luna, que estd colocada de forma destacada
en el centro del salén principal de la exposicion.

Esta colocacién privilegiada nos da a entender ya la importancia que,
desde el primer momento, se daria a esta obra, a la que, posteriormente, el ju-
rado premiaria con la Medalla de Oro.

Aunque normalmente esta obra de Juan Luna es conocida por el titulo de
Spoliarium, aqui esta palabra ha sido cambiada por Expoliarium, como puede
apreciarse en el grabado. No sabemos si éste tltimo era el titulo original, o se
trata mas bien de una correccion realizada por el artista Rico, grabador de esta
imagen. Nos inclinamos, mds bien por esto ultimo.

Etimolégicamente Expoliarium deriva de Expolio, que significa despojar
enteramente, robar, saquear. Por su parte Spoliarium deriva de Spolium, que
significa despojo, pieza, botin. Spoliarium se llama al lugar inmediato al circo y
en el cual se despoja de sus ropas a los gladiadores muertos en la pelea®.

Teniendo esto en cuenta el titulo correcto de la obra de Juan Luna es Spo-
liarium y no Expoliarium.

TITULO: Don Juan Luna y Novicio, autor de Spoliarium
AUTOR: No consta el nombre del fotégrafo
GRABADOR: Saderns

REVISTA: Ilustracion Artistica

% MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio, Madrid: Exposicion General de Bellas Artes, en La
llustracion Espaniola 'y Americana 1 (1884) 330.

% BLAZQUEZ-FRAILE, Agustin, Diccionario Latino-Espanol, Segunda parte, Ed. Ramén
Sopena, Barcelona* 1961, 1600.
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FECHA: 20 de octubre de 1884
DIMENSIONES: Toda la pagina: 41 x 28 cms.; Grabado 25’8 x 20’8 cms.
N° DE CATALOGO: 0010

En la Exposicion General de Bellas Artes de Madrid, inaugurada el 24 de
mayo de 1884, 1a obra Spoliarium de Juan Luna fue aclamada undnimemente, como
la mejor de la exposicion. Tanto el jurado como el publico estuvieron de acuerdo
en que al pintor le fuese concedido el maximo galardén: La Medalla de Oro.

Con tal motivo la revista Ilustracién Artistica dedicaria la portada del ni-
mero 147, publicada el 20 de octubre de 1884, al pintor, y en péaginas centrales
apareceria reproducida la obra Spoliarium, junto con un amplio estudio critico
de la misma.

El cronista de la revista, Manuel Angelon a la hora de presentar al artista
se pregunta: “;Quién es el afortunado pintor de tan sorprendente lienzo?”.

Nos habla de como Luna estudi6 en la Escuela de Ndutica de Manila y en
1874 recibiria el titulo de Piloto de Altos Mares, cuando sélo tenia 17 afios. Poco
después, recuerda seria conocido como “el marinero atrevido”, aunque poco
después decidié cambiar el mar por la tierra.

Con casi veinte afos ingresé en la Academia de Bellas Artes de Manila y
por desavenencias con su director fue despedido de la misma.

Seguidamente el cronista continda diciendo:

“Quien fue atrevido en el mar, no debia, en tierra, desistir de su empeiio: D.
Lorenzo Guerrero, profesor tan modesto como inteligente, admitio a Luna en su
Academia India y descubriendo en su ya grandullon alumno condiciones verda-
deramente excepcionales, recabo de sus padres que le enviasen a Madrid, donde
encontro en el reputado pintor D. Alejo Vera un maestro habil y un amigo, mds
que un amigo, casi un padre. No es, pues de extraitar que cuando Vera fue trasla-
dado a la plaza de Roma, a Roma fuese con él su encariitado discipulo. Ocurria
esto en 1879: un aio antes se habia iniciado en los primeros rudimentos del dibujo:
tres aios después ganaba la segunda medalla en la Exposicion madrileiia de 1881,
con su cuadro La Muerte de Cleopatra. Tarde habia empezado su carrera el nuevo
artista, pero, cual si quisiera indemnizarse del tiempo perdido, la seguia a paso de
carga. En tres afios se habia nivelado con los buenos pintores; en otros tres (1884)
ha tomado sitio entre los grandes maestros.

El marino atrevido es el admirado autor del Spoliarium, D. Juan Luna y
Novicio, nacido en Badoc (Ilocos Norte, Filipinas) el 23 de octubre de 1857”7°.

" ANGELON, Manuel, El Spoliarium por D. Juan Luna. Primer premio de la ultima expo-
sicion madrilefia, en Ilustracion Artistica 111 (1884) 339.
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El retrato de portada de Ilustracion Artistica nos muestra a un joven Juan
Luna, elegantemente vestido, con traje negro, chaleco y cuello blanco. En su ros-
tro y en sus ojos se revela la determinacion, la fuerza y la inteligencia de un genio.

TITULO: El Spoliarium

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: Karseberg & Oertel & J. Edler

REVISTA: Ilustraciéon Artistica

FECHA: 20 de octubre 1884

DIMENSIONES: Lamina completa: 41 x 57 cms.; Grabado: 26’5 x 49’2 cms.
N° DE CATALOGO: 0011

El N° 147 de Ilustracién Artistica publicard en una doble ldmina cen-
tral, —entre las paginas 338-339- el grabado de la pintura de Juan Luna Spolia-
rium.

Este lienzo gigantesco —de 425 x 775 cms.—, fue comenzado por Juan Luna
en Roma en julio de 1883 y completado en marzo de 1884, tras ocho meses de
duro trabajo. Se expuso por primera vez al ptiblico en marzo de 1884, en el Pa-
lazzo delle Esposizioni de Roma en Via Nazionale, junto con otras pinturas de
artistas espafioles residentes en Roma. La exposicién seria inaugurada por
S. M. la Reina Diia. Margarita de Saboya, Reina de Italia. En mayo de 1884 la
pintura fue enviada a la Exposicion Nacional de Bellas Artes de Madrid. Fue
el N° 395 del Catalogo. En esta exposicion fue premiada con la 1* Medalla de
Oro.

E1 25 de junio de 1884 Maximino A. Paterno organiz6 un banquete en el
Restaurante Inglés de Madrid, para celebrar la Medalla de Oro de Luna por
su Spoliarium y la Medalla de Plata de Félix Resurreccion Hidalgo por Las Vir-
genes cristianas expuestas al populacho”".

El18 de junio de 1884 La llustracion Espaiiola y Americana publicé un am-
plio articulo de Isidoro Fernandez Florez, en el que este escritor analiza deta-
lladamente la obra Spoliarium de Juan Luna, considerada como la obra “mds
espaciosa, terrible y discutida de la exposicion”.

" SILVA, Juan Luna y Novicio, 6-7. Los participantes pronunciaron diversos discursos. El
pronunciado por José Rizal puede leerse en RizAL, Escritos politicos e histéricos, V11, 18-22. E1
discurso de otro ilustre filipino, Graciano Lépez Jaena puede leerse en LOPEZ JAENA, Graciano,
Discursos y articulos varios. Nueva edicion revisada y adicionada con escritos no incluidos en la
primera, ed. Jaime C. de Veyra, Bureau of Printing, Manila 1951, 32-35.

72 FERNANDEZ FLOREZ, Isidoro, Spoliarium, en La Ilustracion Espaiiola y Americana 1
(1884) 347-351.
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La pintura de Juan Luna estd inspirada por la obra del historiador y no-
velista francés Louis Charles Dezobry (1798-1871) dedicada a la Historia de
Roma en tiempos del emperador Augusto”.

En un capitulo de la misma, titulado Spoliarium se lee:

“Lugar situado cerca del anfiteatro, donde se depositan los caddveres de los
gladiadores, y donde concluian de morir los combatientes que habian sido heri-
dos mortalmente.

Atravesando las amplias galerias que rodean el circo y bajando sus gran-
diosas escaleras de piedra oi gemidos sordos, y poniéndome a escuchar, alguien
que paso rapidamente a mi lado me dijo: Son los ecos del Spoliarium.

Me adelanté, descendiendo, en direccion de aquel extraiio ruido, bajo las
bovedas inferiores del anfiteatro, llegando a un vasto recinto, de escasa luz, y en
partes iluminado tan sélo por algunas antorchas humeantes.

Alli vi una escena horrible, una procesion liigubre de gladiadores muertos
o moribundos, arrastrados con garfios por los servidores del circo, que paseaban
blasfemando e imprecando a todos los dioses del infierno.

Mientras que por una pequeriia escalera, enfrente a donde yo estaba, se agru-
paba una turba de curiosos: la mujer romana, el joven disoluto y toda la hez del
barbaro pueblo, mezclindose algunos que, por la expresion de su fisonomia, pa-
recian de la secta del Nazareno.

Poco a poco mi vista fue acostumbrandose a tanta oscuridad y vi silen-
ciosa —entre caddveres de hombres, mujeres y fieras revueltos y humeantes—, una
joven piadosa sentada’™.

Este relato de Dezobry, que inspiré a Juan Luna, es, a la vez, la mejor des-
cripcién de su pintura y fue, precisamente el texto que se reprodujo en el Ca-
talogo de la Exposicion.

El artista Juan Luna, al pintar esta obra —seglin nuestro comentarista—, se
propuso algo mds que una simple pintura arqueoldgica. En esta obra Luna se
presentaria menos pintor y artista que pensador. Segtin dicha opinién, Spolia-
rium seria una reivindicacion de la dignidad humana; la protesta de un espiritu
libre y cristiano contra la esclavitud y el paganismo.

Durante la exposicién esta pintura de Luna fue objeto de gran controver-
sia con pareceres encontrados. Unos consideraban el cuadro de Luna como “/a
obra mas superior de nuestra pintura contempordnea’; para otros, sin embargo,
no era mas que “el boceto audaz de un joven extraviado”.

3 DEZOBRY, Louis Charles, Rome au siecle d’Auguste. An voyage de’un galois a Rome a
lepoque du regne d’Auguste et pendant une partie du regne di Tibere, Paris 1835; 4 vols.
7 Ibid., Capitulo Spoliarium.
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Los admiradores de Luna hacen de él un monstruo del arte, una especie
de Hércules. Trae, segun ellos, un arte nuevo, lleno de ideas y de formas; trae el
alma de Espartaco y los pinceles de Miguel Angel. Otros piensan que el artista
no es tan grande como se dice y su pensamiento no es tan nuevo; por otra parte
la composicion es deficiente, como lo es también la factura. Para concluir di-
ciendo “siendo Spoliarium un cuadro de primer orden, en nada es perfecto... Es
un cuadro en todo, de grandes apariencias, mds que de grandes realidades”™”.

El critico sefiala como la obra Spoliarium tiene sus raices desde el punto
de vista temdtico en las pinturas de Gerome tituladas Los gladiadores salu-
dando al Césary Police Verso, que unos afios antes habian causado gran impre-
sién al ptiblico por su ferocidad.

Tras resaltar “pros”y “contras” de la obra Spoliarium, el critico Ferndndez
Floérez termina su reflexion con estas palabras:

“Yo por mi diré que veo en Luna la crisdlida de un gran artista; pero que la in-
mortalidad no le ha prestado todavia sus alas. Le veo audaz en el tamaiio y en el
manejo; no le veo con personalidad innovadora. Fia demasiado del plasticismo y
no tanto de estudiar los asuntos; sus figuras son valientes, pero les falta esa logica
interior y exterior que hace vivir una figura sin casi pintarla, como las de Velizquez.

Fuerza es concluir y concluyo. Luna es joven, noblemente audaz; jqué le
falta? Anios; hacerse duerio del vocabulario de las lineas y de los colores, sin per-
der ese sentimiento de oportunidad que hale inspirado el Spoliarium y que re-
cuerda la frase y el consejo de Goethe: “Llenad vuestro espiritu y vuestro corazon
de ideas de vuestro siglo, y la obra vendrad”.

[Mis de sesenta afios estudié Miguel Angel! ;Cudntos ha estudiado Luna?
jSeis!

Esperemos™.

El 5 de junio de 1884, en el banquete celebrado en el Restaurante Inglés
de Madrid, en honor de Juan Luna y F. R. Hidalgo por los éxitos conseguidos
en la Exposiciéon de 1884, José Rizal, haria una interpretacion de esta pintura,
de tipo universal. Diria en su discurso lo siguiente:

“En el Expoliarium, al través de aquel lienzo que no es mudo, se oye el tu-
multo de la muchedumbre, la griteria de los esclavos, el traqueteo metdlico de las
armaduras de los caddveres, los sollozos de la orfandad, los murmurios de la ora-
cion, con tanto vigor y realismo como se oye el estrépito del trueno en medio del
fragor de las cascadas o el retemblado imponente y espantoso del terremoto™.

S FERNANDEZ FLOREZ, Spoliarium, 349.
76 Ibid.,351.
7T R1ZAL, Escritos politicos e histéricos, VII, 19.
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Mis explicito seria el fogoso pensador filipino Graciano Lopez Jaena, en
esta misma ocasion. El ofreceria una interpretacion nacionalista de la pintura:

“Para mi, si hay algo grandioso, sublime en el Spoliarium es que al través
de esos lienzos, al través de esas figuras dibujadas, al través de esos coloridos es-
tampados en la tela, flota la imagen viva del pueblo filipino gimiendo sus des-
venturas. Porque, sefiores, Filipinas no es mads que un Spoliarium verdad, con
todos sus horrores. Alli yacen en todas partes despojos; la dignidad humana alli
escarnecida; los derechos del hombre hechos girones, la igualdad masa informe,
y la libertad, pavesa, ceniza y humo”s,

Estas ideas de Lopez Jaena son también compartidas por algunos autores
modernos que interpretan esta pintura de la crueldad del Imperio Romano,
como una alegoria de Espafia y Filipinas™.

Personalmente opino que estas ideas estaban muy lejos del pensamiento
de Juan Luna en ese afio de 1883. Cuando pint6 esa obra en Roma —como otras
de esa temdtica del imperio romano—, él estaba refiriéndose principalmente a
esa cultura. Por entonces €l era un pensionado del Gobierno Espafiol en Fili-
pinas, era el discipulo predilecto de un pintor espaiiol, hablaba espaiiol, escri-
bia en espafiol, y deseaba una relacién amistosa entre Espaifia y Filipinas. Tanto
es asi —y lo irénico es que es el propio Lépez Jaena quien nos lo cuenta—, que,
en el afio 1882 —mientras Luna estaba estudiando pintura en Roma-—, se celebrd
el funeral de Garibaldi. El pintor Juan Luna asisti6 enarbolando la bande-
ra espafiola. Asi lo cuenta Lopez Jaena en su biografia del artista escrita en
1884:

“De su vida en Roma refiere “El Porvenir de Visayas” el siguiente episodio:
Cuando la procesion civica que se celebro en Roma por los funerales de Gari-
baldi, Luna, dentro del grupo del Circulo Artistico Internacional, llevaba nuestra
bandera™®.

No es creible pensar que el pintor Juan Luna que paseaba por Roma la
bandera espafola, albergaba dentro de si en estos afios sentimientos antiespa-
fioles.

Incluso afnos después, en 1889, él se seguia sintiendo espafol. En una carta
del 26 de mayo de 1889, escrita desde Paris a Javier Gomez de la Serna ha-
blando de la nueva pintura que él ha contemplado en el Salén de Paris de 1889,

8 LOPEZ JAENA, Discursos y articulos varios, 34.

7 GUILLERMO, A. G., Spoliarium, en TIONGSON, Nicanor G. (Ed.), CCP Enciclopedia of
Philippine Art: Philippine Visual Arts, IV, Cultural Center of the Philippines, Manila 1994, 287-
288; PILAR, Juan Luna. The Filipino as Painter, 62.

80 LOPEZ JAENA, Discursos y articulos varios, 183.
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hace referencias a “nuestro Veldzquez, nuestro Goya” sintiéndolos como con-
nacionales suyos®'.

Tras su éxito en 1884, la historia de este lienzo serd bastante azarosa. En
1885, 1a pintura Spoliarium fue comprada por la Diputacién Provincial de Bar-
celona en 20.000 pesetas. Los nuevos propietarios le dieron permiso a Juan
Luna para exponerla en 1886 en el Salén de Pintura de la Sociedad de Artistas
Franceses. Alli seria premiada con Medalla de Oro (3* Clase) entre las 2.500
obras expuestas®.

En 1887 la obra regresé a Barcelona, siendo colgada en el Museo de Arte
Moderno. Durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939) esta pintura, asi como
otros tesoros artisticos fueron robados por las tropas republicanas que se reti-
raban a la frontera francesa. Las tropas de Franco consiguieron recuperar este
botin y la obra de Juan Luna fue devuelta al Museo de Arte de Barcelona muy
dafiada. Posteriormente la pintura Spoliarium seria enviada al Museo del Prado
de Madrid para ser restaurada®.

Una vez restaurada en Madrid, en 1958 la obra fue enviada a Manila, como
una donacion del Gobierno Espaiiol al Pueblo Filipino®. En 1962 la Camara
de Representantes y el Senado de Filipinas aprobaron una resolucién por la
que expresaban su gratitud al pueblo y al Gobierno espafioles por parte del
pueblo de Filipinas, por la donacién del lienzo original de Spoliarium, del pintor
Juan Luna y Novicio, a la Reptiblica de Filipinas®. Actualmente se expone en
el Museo Nacional, en Manila.

El argumento de esta pintura le apasiond tanto al artista filipino, que le
llevé a realizar otras dos copias en los afios siguientes.

La primera fue pintada por Juan Luna en Madrid para un coleccionista
ruso, que pago por ella 4.000 escudos. Trabajo en ella en la sede de la Exposicion
de Bellas Artes de Madrid en 1884, tras clausurarse la muestra y antes de que
la obra fuese enviada a Paris. Cuando la pintura estaba précticamente termi-
nada —a finales de agosto de 1884—, algtin rival que le tenia pocas simpatias la
llené de rasguiios. Sobrepuesto del disgusto, Juan Luna reparé los dafios cau-
sados a la obra y, una vez terminada, la envié a la direccion de Paris del colec-

81 BANTUG, José P., Epistolario del pintor Juan Luna, Publicaciones del Circulo Filipino,
Madrid 1955, 35.

8 S1LvA, Juan Luna y Novicio, 10-11.

8 Ibid., 49.

8 QUIRINO, Carlos, Juan Luna, Tahanan Books for Young Readers, Manila 1992, 10.

% Informacién aparecida en el periédico ABC en: Donacién de Spoliarium (Madrid 29
junio 1962) 42.
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cionista ruso, cuyo nombre nos es desconocido. Tampoco se sabe cudl ha sido
el fin de esta pintura®.

Otra copia fue enviada a Manila en 1886. De ella nos habla el pintor Luna
en una carta a Javier Gémez de la Serna, un periodista amigo suyo. En ella
puede leerse:

“La copia de Spoliarium va para que se venda y se vea y, aunque ya tengo
dos compradores seguros, no estaria mal que dieras una “puntilla” para que se
anime mds aquella gente, proponiendo que adquiera el Ayuntamiento dicha copia
y el retrato tinico del Adelantado... de M. Lopez de Legazpi; de esta manera se
estimularia a los estudiosos artistas, hijos de aquellas tierras (todo esto aunque
no sea verdad) y con ello daria la ilustre corporacién una prueba mas de su ilus-
tracion y decidida proteccion de las Bellas Artes. ;No se dan bombo los catalanes
con poseer el original? Pues bien pueden darse este lustre los manileiios con
mucho menos dinero que los barceloneses™®.

A pesar del optimismo de Luna —que decia tener dos compradores segu-
ros—, la verdad es que, después de un afio en Manila, la copia de Spoliarium es-
taba sin vender. Al final, en abril de 1888 se hizo una rifa. Los billetes, a 4 pesos
la unidad, se vendian en todas las principales tiendas de Iloilo y Manila. Parte
del dinero obtenido se entregd a la familia de Luna, que vivia en Manila y que,
por entonces, pasaba por una crisis econémica®.

Conocemos también la existencia de otra copia de Spoliarium realizada
por el pintor espaiiol Juan Antonio Benlliure, amigo de Juan Luna y compaiie-
ros durante su estancia en Roma. Hacia 1920 se formé en Filipinas un Comité
para encargar al pintor espafiol Juan Antonio Benlliure una copia de la pintura
Spoliarium, asi como un bronce de Juan Luna, que deberia ser realizado por el
escultor Mariano Benlliure, hermano de Juan Antonio. En octubre de 1922 las
dos obras —pintura y busto—, fueron enviadas a Manila. Fueron recibidas en una
solemne ceremonia celebrada en el Ayuntamiento. Posteriormente la pintura
seria trasladada al Edificio Legislativo en la Calle Padre Burgos y el busto de
bronce a la Biblioteca Nacional, situada en el nuevo edificio. Ambas obras se
perdieron en el fuego de la Batalla de Manila de 1945%.

8 PILAR, Juan Luna. The Filipino as Painter,70.

87 BANTUG. Epistolario de Juan Luna, 30.

8 PILAR, Juan Luna. The Filipino as Painter, 122. Este autor —en la p. 85 del libro cita-
do—, afirma que esta copia de Spoliarium se conserva todavia en el palacio de Malacafiang de
Manila. Otros la sitdan en una coleccién privada: GATBONTONG, Art Philippines. A History: 1521-
present, 49.

8 SILVA, Juan Luna y Novicio, 34-35. Ver también BANTUG, Epistolario de Juan Luna,
28, nota 1. Aunque aqui considera, errébneamente, que la pintura fue hecha por Mariano Ben-
Iliure, en lugar de Juan Antonio.
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TITULO: La Exposicién de Spoliarium en el Sal6n Parés

AUTOR: J. L. Pellicer

GRABADOR: P. Mesa (o Misa)

REVISTA: Ilustracion Artistica

FECHA: 15 de febrero de 1886

DIMENSIONES: Toda la péagina: 41 x 26 cms. ; Grabado 32 x 23’5 cms.
N° DE CATALOGO: 0012

La Sala Parés —o Salon Parés— es la galeria de arte con mads historia de
Barcelona. Iniciada por Joan Baptista Parés en 1840 como tienda de articulos
de Bellas Artes, fue, poco a poco, convirtiéndose en sala de exposiciones y, en
1877 ya fue inaugurada finalmente como tal. En estos afios iniciales constituyo
el gran escaparate artistico de la Barcelona de la “fiebre de oro” donde reinaba
la pintura de Modest Urgell, Roma Ribera, Francesc y José Masriera y Mano-
vens, etc.

A finales del siglo XIX la Sala Parés se convirtié en la base de operacio-
nes de los grandes pintores modernistas, como Santiago Rusifiol y Ramén
Casas. En los albores del siglo XX serviria de plataforma a los mejores pintores
postmodernistas: Isidro Novell, Joaquim Mir, Maria Pidesaserra, etc™.

También en esta sala se expuso en 1886 la obra Spoliarium del pintor
filipino Juan Luna, atrayendo numeroso puiblico como bien ilustra el dibujo
del artista J. L. Pellicer. Comentandolo, el cronista de llustracion Artistica es-
cribe:

“El puiblico amante de las artes debe agradecer al Seiior Parés la exposicion
de una obra que se contempla con asombro y deleite a un tiempo. Ese piiblico, a
su vez, ha correspondido a la deferencia del autor y del expositor y se ha apre-
surado a tributar su admiracion por la obra coronada en el iltimo certamen ma-
drilerio.

Pellicer, el distinguido pintor, el consumado dibujante ha acudido, como es
natural, al Salon Parés, a fuer de artista que siente y goza en el triunfo de sus ilus-
tres compaiieros. Ha querido asociarse a él por medio de otra obra de arte. De
aqui el dibujo que hoy publicamos, tan correcto, tan naturalista, tan bien enten-
dido, como resulta ser cuanto produce su ldpiz, y he aqui como una obra de arte
inspira otra obra de arte, cuando los artistas tienen el corazoén a la altura del ta-
lento™".

% Amplia informacion sobre esta galeria en MARAGALL, Joan A., Historia de la Sala Parés,
Barcelona 1975.
ot [lustracion Artistica n. 216 (1886) 58.
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En este grabado se nos muestra a la pintura Spoliarium expuesta en la
Sala Parés de Barcelona como pieza tnica. Para concentrar la atencién en la
obra fue colocada entre grandes cortinas a uno y otro lado, como en un esce-
nario, de modo que la atencién de los visitantes estaba orientada hacia la pin-
tura. Por delante del cuadro, a una distancia estudiada, se colocé una barandilla,
que por un lado, tenia por finalidad protegerla y, por otro, dadas las grandes di-
mensiones del lienzo, permitia una mejor contemplacion.

La obra de Luna aparece en el lado izquierdo. No se puede observar en
su totalidad pues una de las cortinas —detrds de la cual hay unos hombres con-
versando— impide la vision total. Toda la sala estd materialmente abarrotada
de gente. Los espectadores parecen todos “gente bien” de la burguesia barce-
lonesa. Los hombres vestidos con abrigo, capa y sombrero; las damas con sus
elegantes vestidos largos, artisticos tocados y sombreros. Alguno apunta con un
bastén, comentando algin detalle. Todos parecen magnetizados e impresiona-
dos por la potencia de las imdgenes que contemplan extasiados.

TITULO: (A do va la nave? ... {Quién sabe do va!

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: M. Weber

REVISTA: Ilustracion Artistica

FECHA: 31 de mayo de 1886

DIMENSIONES: Pégina: 41 x 28 cms.; Grabado: 34’8 x 20 cms.
N° DE CATALOGO: 0013

Esta pintura de Juan Luna, cuyo grabado aparece en el n° 231 de llustra-
cion Artistica en 1886, estd inspirada en la obra El Diablo Mundo, del escritor
espafiol José de Espronceda. El lienzo fue pintado en Paris en 1885.

La obra literaria de Espronceda nos presenta la vision del poeta durante
la noche en medio de un diabdlico festin y en el que vive el destino atormentado
de la humanidad. Con la llegada del dia, el poeta se siente agotado y sumido
en una gran confusion. En ella se mezclan distintas voces, caras, demonios y
pensamientos del propio poeta. Las voces hablan de desengafio y duda. El
poeta de un Dios maligno como hipétesis.

Se trata de una alegoria sobre la existencia —dividida entre una intro-
duccidn y seis cantos—, en la que su protagonista, Addn —que encarna al géne-
ro humano-, tiene que elegir entre morir y conocer la verdad ultima, o vivir
eternamente. Escoge esta dltima opcién y, a partir de ese momento, renace
desde su senectud hacia una juventud limpia, pura, inocente, encarnada en la
figura de un joven fuerte y guapo. Su eleccién le traerd amargas consecuen-
cias.
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Los versos de Espronceda en los que se inspir6 Juan Luna son los siguien-
tes:

CORO

“i Alla va la nave!
(Quién sabe do’ va?
jAy! [Triste el que fia
Del viento y el mar!

UNA VOZ

;Qué importa? El destino
Su rumbo marcé

¢ Quién nunca sus leyes
Mudar alcanzo?

jAlld va la nave!

Bogad sin temor

Ya el aura la arrulle

Ya silbe Aquilén™.

Se trata de una pintura inquietante. Un grupo de viajeros sobre una nave
sin rumbo fijo. No hay velas. No hay remos. No hay timén ni timonel. ;A do va
la nave? Ciertamente es un misterio. Pero la respuesta parece decantarse hacia
un destino tragico, pues en el cielo, en la parte superior izquierda, se estan for-
mando oscuros nubarrones que presagian lo peor.

Sobre la embarcacion viajan nueve personas jévenes y un hombre maduro
con barba. En la proa va una mujer recostada, que parece dormir. Al lado, sen-
tados, un hombre vestido de militar, que mira al horizonte, y tres jévenes mu-
jeres, elegantemente vestidas con trajes de fiesta largos. Una de ellas va toda
de blanco y tiene el rostro cubierto con un velo. Parece una novia. Mas hacia el
centro, se encuentran otras tres mujeres. Una lleva un violin en la mano y las
otras dos estan tumbadas, en direcciones opuestas. Ninguno de ellos parece pre-
ocuparse que una de sus compafieras —una mujer vestida con un largo traje
negro—, se ha tirado al agua y se estd ahogando. Van juntos en la misma barca,
pero cada personaje parece concentrado en sf mismo, sin preocuparse de lo que
pase a los demas y sin alarmarse por cual sea su futuro destino comun.

En el centro de la embarcaciéon vemos a un hombre maduro con cabello y
barba blancos, todo vestido de negro. Es un personaje enigmético, con una

%2 ESPRONCEDA, José de, El Diablo Mundo, Imprenta de Gaspar y Roig, Ed., Madrid
1852, 6.
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pluma en la mano. Parece estar escribiendo sobre el vestido de una de las jéve-
nes. Podria ser una representacion del propio poeta José de Espronceda, crea-
dor de los versos que inspiraron esta fantdstica pintura de Juan Luna.

Aunque esta pintura no es tan impresionante como Spoliarium, su temé-
tica en cierto modo, es mds trascendente y de mas dificil ejecucion. Esa lancha
conduce a la juventud. Ese mar por el que boga no es sino el mundo. La sintesis
del cuadro es la vida, en toda su energia, caminando hacia lo desconocido. El
porvenir ignoto esta representado por un horizonte que empieza a cargarse. La
tempestad no se ha desencadenado atin, pero se estd elaborando sobre la ca-
beza de esas jovenes criaturas embarcadas. Estos jovenes se enfrentan al peligro
indiferentes, neciamente confiados en la seguridad que ofrece un fragil esquife.

El comentarista de [lustracion Artistica contemplando en el grabado, la
joven que ya se ha tirado al mar dice: “Y, sin embargo, el triste ejemplo estd a la
vista. El mar ha hecho ya una presa, otra victima se inclina inconsciente hacia el
abismo... Pero jcudndo se ha preguntado la juventud de los caddveres que arras-
tra la corriente de la vida? Espronceda lo dijo: Que haya un caddver mas jqué
importa al mundo? Luna ha interpretado a nuestro gran poeta. Si éste escribio
una pdgina inmortal o guion de prologo de un gran poema, Luna ha pintado esa
pagina y alld se ven el uno y el otro por el camino de lo pensado, de lo sentido,
de lo sublime®.

TITULO: Miguel Lépez de Legazpi

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: M. Weber

REVISTA: Ilustraciéon Artistica

FECHA: 31 de mayo de 1886

DIMENSIONES: Pégina: 41 x 28 cms.; Grabado 34’8 x 20 cms.
N° DE CATALOGO: 0014

Esta pintura —que aparecié como portada de llustracion Artistica en el N°
259 del 13 de diciembre de 1884—, fue pintada por Juan Luna en Paris entre
1884-1885. Fue una de las pinturas enviadas al Ayuntamiento de Manila como
compensacion por la beca de estudio que le otorgaron (1880-1884). Segtin C.
da Silva esta obra fue expuesta entre 1887-1888 en la Exposicion Universal de
Barcelona junto con otras —Batalla de Lepanto, Pacto de Sangre, Espaiia y Fili-
pinas—, antes de ser enviada a Manila. Este lienzo seria premiado —a titulo pés-
tumo-, con una Medalla de Plata en la Exposicion Universal de San Luis,
Missouri, USA de 1904. Posteriormente —entre 1935-1941—, la obra estuvo ex-

% [lustracion Artistica (31 mayo 1886) 186.
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puesta en la pared derecha de la Escalera Principal del Palacio de Malacafang,
Manila. Durante la ocupacién japonesa esta pintura —junto con la del Gober-
nador General Blanco, también de Luna—, fue trasladada al edificio legislativo.
Ambas obras se perdieron, destruidas por el fuego, en la Batalla por la libera-
cién de Manila en 1945%.

El Adelantado, Miguel Lépez de Legazpi, Primer Gobernador Espafiol de
las Islas Filipinas es representado sentado en un sillén con los brazos apoyados
en los reposabrazos de ambos lados, en una actitud vigilante. Sobre la vesti-
menta lleva una coraza tipica del siglo XVI y la cabeza esta cubierta con un
yelmo decorado con mechones de plumas. El rostro de Legazpi es el de un hom-
bre adulto con abundante barba blanca. Algunos autores opinan que para pin-
tarlo, el artista Juan Luna hizo que le mandasen de México un grabado de una
antigua pintura, supuestamente de un retrato original del Adelantado®. Més
probable parece ser que usase el mismo modelo que para el Pacto de Sangre.
Si se comparan ambas obras se pueden observar bastantes similitudes no sélo
en el rostro del personaje, sino también en la armadura y el yelmo. El la parte
superior izquierda del lienzo, Luna escribio el titulo de la pintura en latin, como
era costumbre antiguamente: DNUS MICHAEL L. LEGASPI, ATIS ANNO
MDLXV (1565).

Legazpi nacié en Zumaérraga (Guipuzcoa) el 12 de junio de 1502, en el
seno de una familia acomodada. Su padre ocup¢ varios cargos, entre ellos, el
de Alcalde Mayor.

Hacia 1528 Legazpi se traslad6é a México y un afio después se casé con
Diia. [sabel Garcés. Fruto de este matrimonio fueron nueve hijos, quedandose
viudo en 1559.

En México, ocup6 varios cargos administrativos. Primero fue secretario
en el Cabildo Secular de la Ciudad de México. Mds tarde fue elegido Alcalde.
Entre 1536 y 1543 participd en varios procesos inquisitoriales, al haber sido
nombrado Secretario del Tribunal de la Inquisiciéon de México. Contempora-
neamente fue miembro del patronato de un Colegio para Espafioles, fundado
por los PP. Agustinos. Como reconocimiento a su trabajo recibi6 varios regalos
de tierras. El, por su parte, adquirié también otras propiedades, tanto en la ciu-
dad de México como en Michoacan.

Cuando en 1559 Felipe II decide organizar una expedicion para las Islas
del Poniente, Fr. Andrés de Urdaneta, propone que vaya como jefe de la misma,
Miguel Lépez de Legazpi. La expedicidn, dirigida técnicamente por el cosmo-

% SILVA, Juan Luna y Novicio, 10,44 y 54.
% Ibid., 54.



43 FELIX RESURRECCION HIDALGO Y JUAN LUNA Y NOVICIO... 427

grafo Fr. Andrés de Urdaneta, zarpé del Puerto de Navidad (México) el 21 de
noviembre de 1564. Sabiamente conducida por el monje y marino Urdaneta, lle-
garon a Bohol en marzo de 1565 y, posteriormente, a Cebu el 27 de abril de 1565.

Tras aclarar algunos malentendidos con los cebuanos, pudo asentarse con
sus hombres alli, fundando la ciudad de Cebu (S. Miguel) el 8 de mayo. La es-
casez de alimentos le obliga a trasladarse a Panay, para volver poco después de
nuevo a Cebt, denominada entonces “Villa del Santisimo Nombre de Jestis”, al
haber hallado alli una imagen del Nifio Jesus, que en 1521 Magallanes habia re-
galado a la esposa de Humabon.

En 1571 se trasladard a Manila, donde, el 18 de mayo de 1571, consigue
hacer un pacto de amistad con los “datos” de Manila, Raja Matanda, el viejo,
Rajd Solimdn, el joven y Lacandola, principal del pueblo de Tondo. Dias des-
pués, el 24 de junio se celebrara la solemne ceremonia de la fundacion oficial
de la ciudad de Manila.

Organiz6 la nueva ciudad, nombrando a los responsables de las distintas
administraciones. Al mismo tiempo sefial6 el sitio de la plaza principal y repar-
ti6 los solares para Iglesia y convento de los Agustinos, dejando en manos del
Cabildo la distribucién de otros solares entre los cincuenta vecinos espafioles
de la recién fundada Manila.

Tras un disgusto, sufrié un infarto, muriendo el 20 de agosto de 1572. Sus
restos fueron enterrados en la Iglesia S. Agustin de Manila, donde todavia hoy
se conservan en una capilla al lado del altar mayor®.

TITULO: El Pacto de Sangre

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: Pérez. M.

REVISTA: Ilustracién Artistica

FECHA: 13 de Diciembre de 1886

DIMENSIONES: P4gina: 41 x 28 cms.; Grabado: 33’3 x 24 cms.
N° DE CATALOGO: 0015.

A la llegada de la Expedicién de Legazpi-Urdaneta a Filipinas en 1565,
los espafioles estaban necesitados de alimentos —arroz, carne, frutas...—, y los

% Sobre la vida de Miguel Lépez de Legazpi y su obra, ver CABRERO, Leoncio y otros,
Diccionario Histérico, Geogrdfico y Cultural de Filipinas y el Pacifico, 11, AECI-Fundacién Ca-
rolina, Madrid 2008, 567-570; 111, 5-7; ID., Espaiia y el Pacifico. Legazpi,Sociedad Estatal de Con-
memoraciones, Madrid 2004, 2 vols.; MORALES, Alfredo (Dir.), Filipinas. Puerta de Oriente. De
Legazpi a Malaspina, SEACEX, Madrid 2003; ARTECHE, José de, Legazpi. Historia de la Con-
quista de Filipinas, Sociedad Guipuzcoana de Ediciones y Publicaciones, San Sebastian 1972;
SANz Y Diaz, José, Legazpi. El Conquistador de Filipinas, Barcelona 1940.
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naturales apreciaban productos como telas, cuchillos, tijeras, abalorios... lo que
les llevo a realizar pactos de comercio y amistad. Uno de estos pactos fue el lle-
vado a cabo entre el reyezuelo de Bohol, Sicatuna, y el Capitdn Legazpi. Tras
vencer su desconfianza, Sicatuna —acompafiado de otros cuatro indigenas—,
subi6 a la nao donde se encontraba Legazpi. Fue recibido amigablemente y se
hicieron las paces en la forma siguiente:

“El principal quiso sangrarse con el General, porque asi se celebra su ver-
dadera amistad, la cual se hizo sacdndose de los pechos cada dos gotas de sangre,
revolviéndolas con bino en una taza de plata y después, dividido en dos tazas,
tanto el uno como el otro, ambos a la par, bebieron cada uno su mitad de aquella
sangre con vino, lo cual hecho mostré el Principal gran contento™’.

Se ofrecié a Sicatuna un banquete y se le invit6é a que les trajese arroz,
cerdos, gallinas y cabras, asegurdndole que serian bien pagados. Legazpi le re-
gal6 cuatro varas de manteles alemanes, un espejo, una bacinilla, cuchillos, tije-
ras y cuentas, y a los que con él venian les dio también algunas baratijas, con lo
que se despidieron muy contentos.

Basédndose en este episodio histérico Juan Luna realiz6 una hermosa obra.
Es una de las pinturas que el artista filipino realiz6 para compensar la beca de
estudios que el Ayuntamiento de Manila le concedi6 durante cuatro afios (1880-
1884). En una carta a Javier Gomez de la Serna, escrita en Paris el 5 de diciem-
bre de 1885, le cuenta que “el Pacto de Sangre estd para concluirse”. En otra
carta posterior, del 18 de agosto de 1886 le informa que “por este correo sale
para Manila El Pacto de Sangre, el retrato de Legazpi, la copia de Spoliarium,
una playa de Margate y otros estudios de cabezas™. Hace notar que de ambos
cuadros se han ocupado algunos criticos que han ido a visitar su estudio.

Esta pintura fue premiada con una Medalla de Plata en la Exposicién Uni-
versal de San Luis, Missouri, USA, de 1904!%°. Después pasaria al Palacio de
Malacafiang —la antigua residencia del Gobernador General de Filipinas—, en
la actualidad residencia presidencial.

97 Texto citado por UNCILLA ARROITAJAUREGUI, Fermin, Urdaneta y la Conquista de Fili-
pinas, San Sebastian 1907,217. Una explicacién mds amplia y detallada de este encuentro entre
Sicatuna y Legazpi nos la ofrecen los agustinos GASPAR DE SAN AGUSTIN, Congquistas de las Islas
Philipinas,... Manila 1698, 100-102; MEDINA, Juan de, Historia de los sucesos de la Orden de N.
Gran P, S. Agustin de estas Islas Filipinas... escrita en 1630, Manila 1893, 32.

% BANTUNG, Epistolario de Juan Luna,?27.

% Ibid., 29-30. Segun C. da Silva el retrato de Legazpi habria sido expuesto entre 1887-
1888 en la exposiciéon Universal de Barcelona. De ser veridica esta informacion, significaria que
el envio a Filipinas de la obra no se verific6 en 1886, sino después de 1888: SILVA, Juan Lunay
Novicio, 13.

10 Jbid., 43.
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En este lienzo Juan Luna representa el tradicional rito del kasikasi que
era simbolo de amistad, paz y buena voluntad entre aquellos que ejecutaban el
pacto. Brindan juntos, con vino mezclado con la sangre de ambos contrayentes,
como hemos visto. Aqui los protagonistas son Sicatuna, reyezuelo de Bohol y
Miguel Lépez de Legazpi, jefe de la Expediciéon Espafiola. El hecho evocado
en la pintura ocurrid realmente el 16 de marzo de 1565.

Sicatuna es representado sentado, en primer plano, en el dngulo inferior
izquierdo, de espaldas al espectador. Va vestido con una armadura que se com-
plementa con el yelmo que cubre su cabeza y el escudo circular que esté colo-
cado a su lado. Sostiene en su brazo izquierdo levantado un vaso con el vino y
la sangre, mientras que, en la mano derecha, apoyada sobre la mesa, tiene fuer-
temente aferrado una espada tipo “kris”.

Frente a él se encuentra Legazpi con armadura, sentado también a la mesa.
Se ha quitado el yelmo, que reposa sobre la mesa. Es un hombre maduro, con el
pelo y barba blanca. Mira fijamente a Sicatuna mientras sostiene en su mano de-
recha una jarra listo para brindar. En la mano izquierda sostiene el documento
a firmar. El grabado de llustracion Artistica refleja bien el gran contraste de luces
y sombras de la pintura, que recuerda a las obras de Caravaggio y Ribera.

De pie, en la mitad derecha de la pintura se observan toda una serie de
personajes espaiioles. En primer lugar Fr. Andrés de Urdaneta, cosmégrafo de
la expedicién y uno de los cinco agustinos que acompaiiaron a los espafioles. A
su lado Mateo Saz, Maestre de Campo, cubierto con una armadura completa.
Tras €l otros soldados con yelmo y alabardas.

En primer plano, a la derecha de la pintura, estd de pie Felipe Salcedo,
nieto de Legazpi, con el brazo izquierdo apoyado en la cintura, de donde cuelga
una espada. El dltimo personaje de la derecha podria ser Guido de Lavezares,
quien sucedi6 a Legazpi como Gobernador General de Filipinas, a la muerte
de este ultimo el 20 de agosto de 1572.

Diversos historiadores del arte filipino afirman que el Dr. Trinidad Pardo
de Tavera —quien en 1886 se convirtié en cufiado de Juan Luna—, pos6 perso-
nalmente para el personaje de Legazpi, mientras que el Dr. José Rizal habria
posado como Rajah Sicatuna''.

El escritor nacionalista filipino, Graciano Lépez Jaena hablando a propdsito
de esta obra de Juan Luna dice que el hecho histérico del Pacto de Sangre es “uno
de los mads hermosos episodios de la historia de Filipinas”y el lienzo de Luna sobre
este tema “es uno de los mds hermosos que ha producido la mente del artista”"*.

01 Ibid., 53; PILAR, Juan Luna, 270; AGUILAR RuI1Z, E., Luna, Department of Public Infor-
mation, Manila 1975.
12 T.6PEZ JAENA, Discursos y articulos varios, 186.
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Contrasta con esta opinién la aparecida en El Heraldo de Madrid el 2 de
noviembre de 1896. El cronista del momento traslada a la valoracion de esta
pintura la visceralidad de la tension politica que se vivia por entonces en Manila
y escribe a propdsito de esta obra: “En el Salon de Sesiones del Ayuntamiento
de Manila figura un cuadro muy mal pintado, por mds sefias titulado El Pacto
de Sangre por Luna; es de suponer que por el “asunto” y por la firma, aquella
corporacion acuerde retirar el cuadro del lugar donde ha venido estando™.

Esta claro que la pasién ciega y que el radicalismo en la defensa de ciertas
ideas politicas lleva, como en este caso, a la falta de objetividad.

TITULO: Alegoria a Espana e Islas Filipinas
AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: C. Fengerer & Goschl
REVISTA: Ilustracién Artistica

FECHA: 13 de diciembre de 1886
DIMENSIONES: 33 x 11’5 cms.

N° DE CATALOGO: 0016

El tema de Espaia y Filipinas —-representado por dos mujeres subiendo la
escalera, que se dirigen hacia el sol naciente—, ha sido pintado por Juan Lunay
Novicio, en diversas ocasiones. Tenemos constancia, por 1o menos, de cuatro
versiones de este motivo. Este hecho, por si mismo, habla de que era un tema
muy querido para el artista, que era partidario, no de una confrontacion entre
Espaiia y Filipinas, como algunos piensan, sino més bien de una relacién armo-
niosa y amigable.

La primera version seria la que pinté para su amigo y compatriota Pedro
Paterno!™; la segunda la que hizo para el Ministro de Ultramar y que estuvo
en el Museo Balaguer y que es mas grande que la anterior; la tercera, el encargo

13 RODRIGUEZ RODRIGUEZ, Isacio-ALVAREZ FERNANDEZ, Jests, La Revolucion Filipina
en la Prensa: Diario de Manila y Heraldo de Madrid, 11, AECI, Madrid 1998, 458.

104 Pedro Paterno (1857-1911) fue ensayista, poeta, escritor teatral y politico filipino. Es-
tudié en las universidades de Salamanca y Madrid, Filosofia, Teologia, doctorandose en Derecho
en 1880. Hombre culto y brillante, en un principio aspiraba a la asimilacion entre filipinos y es-
panoles peninsulares y lograr que el Archipiélago fuese una provincia mas con representacion
en Cortes. En 1890 se cas6 con Luisa Pifieiro, aristécrata espafiola de Galicia. En 1898 se uni6 a
Aguinaldo siendo elegido Presidente del Congreso de Malolos y ocupando diversos cargos en
el gobierno. Mds informacion en MALIG JR, S.-TIONGSON, N. G., Pedro Paterno, en TIONGSON,
Nicanor (Ed.), CCP Enciclopedia of Philippine Art: Philippine Literatura, IX, Cultural Center
of the Philippines, Manila 1994, 701-702; TOGORES SANCHEZ, Luis Eugenio, Pedro Paterno, en
CABRERO, Leoncio, Diccionario Histérico, Geogrdfico y Cultural de Filipinas y el Pacifico, 11,
726-727; GUILLERMO, Artemio R.-MAY-KY1-WIN, Historical Dictionary of the Philippines, The
Scare Crow Press, Lanham, Maryland, 2005, 301-302.
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oficial para el Ministerio de Ultramar, que posteriormente pasé al Museo del
Prado y actualmente se encuentra expuesta en el Ayuntamiento de Cadiz.

De la primera version —firmada y fechada en 1884—, nos habla ya Graciano
Loépez Jaena, compatriota y amigo de Pedro Paterno y de Juan Luna. En 1888,
L. Jaena escribi6 una biografia de Juan Luna. Alli se nos ofrece una primera
informacion sobre la pintura Esparia y Filipinas propiedad de Paterno. Dice
asi: “Pinto también un cuadro alegérico, que representa “Espaiia y Filipinas”.
Este precioso lienzo se encuentra en el Museo Paterno; de él desea el sefior Mi-
nistro de Ultramar una copia grande por el autor, para destinarlo al Museo Ul-
tramarino, que se estd creando en esta Corte (Madrid) ™.

De esta pintura realizada por Juan Luna para Pedro Paterno, se sabia su
existencia, pero se tenia poca informacion sobre su actual localizacién. Ha per-
tenecido durante varias generaciones a una familia gallega. La Sra. Maria Bao,
su ultima propietaria, nos ha informado que su madre lo hered6 de su tia, que,
a su vez, lo hered6 de su marido, procurador de los tribunales en Lugo e hijo
de una acaudalada familia gallega, herederos de Paterno!'®.

La familia propietaria de la obra decidi6 venderla en 2012. De hecho ha
sido subastada por la casa Balclis de Barcelona el 25 de octubre de 2012, siendo
rematada a un precio de martillo de 200.000 euros'”’.

En este lienzo, las dos figuras femeninas que simbolizan a Espaiia y Fili-
pinas suben por una escalinata. Son tratadas por el artista como dos mujeres
de igual rango. Espafia va vestida con una tinica blanca —que se aprecia en la
parte superior de la espalda y en los pies—, sobre la cual lleva otra roja, larga,
que arrastra por la escalera. Tiene el brazo izquierdo extendido y con la mano
y el dedo indice sefiala la aurora que resplandece en el horizonte. Con su brazo
derecho abraza por la cintura a Filipinas, vestida también con una tdnica blanca
—que también se aprecia en la parte superior de la espalda y en los pies—, sobre
la que viste un traje largo de seda azul con adornos dorados, también largo y
que lleva arrastrando por la escalera. Tiene la mano extendida hacia abajo, con
un ramo en la mano. Ambas tienen las cabezas juntas. Ambas estdn coronadas
de laurel y miran al sol naciente. Bajo ellas, en el primer escalén de la derecha
se puede ver una corona de laurel con una cinta con los colores rojo y amarillo
de la bandera espafiola. En los otros escalones estian sembradas rosas rojas,
blancas y laureles y del primer escalén, el mds bajero, se eleva una rama de ce-
rezo en flor.

105 T 6PEZ JAENA, Discursos y articulos varios, 187.

106 Carta de la Sra. Maria Bao del 4 de octubre de 2012.

17 En esta subasta salié también a la venta, por 36.000 euros una acuarela de Luna titulada
Joven en el Jardin, fechada en Roma en 1882: http://www.balclis.com/node/32114.
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La segunda version es la que Juan Luna hizo para el Ministro de Ultramar
y ha estado hasta hace poco expuesta en el Museo Balaguer de Vilanova i la
Geltru (Barcelona). Segtin la informacién que me ha proporcionado el propio
museo, en julio de 1960 el Sefior Gustavo Camps, hizo una propuesta de inter-
cambio de obras. En esta propuesta el seiior Gustavo Camps ofrecia al Museo
Balaguer seis pinturas modernas de primeros nombres, a cambio de la pintura
Espaiia y Filipinas de Juan Luna. Después de diferentes consultas de la sefiora
Teresa Basora —directora del museo en aquellos afios—, a la Junta de Museos
Estatal, ésta autorizé el cambio. El principal argumento fue la existencia de
obras de mayor calidad del artista Juan Luna y Novicio en la coleccion'®.

Creemos que esta version del Museo Balaguer corresponde con la publi-
cada en llustracion Artistica y estd muy cercana, en cuanto a la interpretaciéon
de las figuras, su postura y vestimenta y el decorado floral de la escalera, a la
pintura hecha para Pedro Paterno. De hecho el Ministro Balaguer le habia pe-
dido una copia de esa pintura, por lo que no es extrafio que siga al modelo.

El cronista de llustracion Artistica asi comenta esta obra:

“En otras ocasiones hemos hecho presentes las dificultades que ofrece ex-
presar un pensamiento por medio de una alegoria. Luna no se ha detenido ante
estas dificultades, y las ha asi vencido con talento. Siempre el pensamiento resulta
algo oscuro; siempre se prestard a distintas explicaciones ese sol de gloria hacia
el cual seiiala la matrona espaiiola; siempre serd motivo de interpretaciones el
significado de la escalinata que ascienden las dos amigas. Pero, al lado de estas
circunstancias, inherentes a la indole de la composicion jCudn bien calculada re-
sulta su parte fantdstica! jCudnta elegancia hay en el trazado de las dos figuras!
jCudnta expresion en ellas, a pesar de haber renunciado el autor a la exhibicion
de sus rostros, que es donde generalmente imprime el artista el sentimiento do-
minante de sus personajes!'".

Segtin Carlos da Silva esta pintura fue realizada en Paris en 1886, por en-
cargo del Ministro de Ultramar, quien, a su vez, consentiria que el artista la ex-
pusiese entre 1887-1888 en la Exposicion Universal de Barcelona''.

TITULO: Espana guiando a Filipinas por el camino del progreso
AUTOR: Juan Luna
GRABADOR: Pérez

1% Informacién proporcionada por Diia. Mar Pérez Milla, del Museo Balaguer, el 17 de
septiembre de 2012.

19 [lustracion Artistica (13 diciembre 1886) 342.

10 SiivA, Juan Luna y Novicio, 10-13.
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REVISTA: La Ilustraciéon Espafiola y Americana
FECHA: 8 de enero de 1889

DIMENSIONES: 34 x 12 cms.

N° DE CATALOGO: 0017

Esta version de Espaiia y Filipinas es bastante distinta de la que aparecid
en llustracion Artistica en 1886. Esta basada en una pintura de Luna realizada
en Paris en 1885. El tratamiento del tema ha evolucionado. En cierto modo se
podria decir que ha sufrido una regresion, al tratar ambas figuras no ya de igual
aigual, como sucedia en las dos primeras versiones, sino mds bien en una rela-
cién de superior-inferior, de colonizador a colonizado.

Este grabado de La Illustracion Espariola y Americana corresponde a la
pintura propiedad del Museo del Prado, actualmente en el Ayuntamiento de
Céddiz. Esta seria la tercera version!!!. Tiene varias diferencias con las dos ante-
riores, mientras que es similar a la cuarta, del Lépez Memorial Museum de Ma-
nila. Podriamos hablar de cuatro diferencias fundamentales.

La primera y mds llamativa es que mientras en las dos versiones anteriores
ambas mujeres que representan a Espafia y Filipinas iban vestidas con trajes
similares —aunque de distinto color—, como si fueran de igual rango y posicion,
aqui ya s6lo Espafa va vestida con traje largo, mientras que a Filipinas se la ha
vestido como una joven dalaga filipina, con una falda azul corta y una camisa
blanca, lo que resalta el diferente rango social de una y otra.

En segundo lugar, mientras que en las dos versiones anteriores las mujeres
llevaban sus cabezas pegadas una a la otra y miraban en la misma direccion, lo
que impedia ver sus rostros, aqui el rostro de Filipinas estd inclinado hacia la
izquierda como en actitud de sumision y escuchando los consejos que le da Es-
pafia y puede apreciarse parte de su mejilla izquierda.

En tercer lugar mientras en las otras dos versiones ambas figuras llevaban
sobre sus cabezas una corona de laurel, aqui s6lo Espafia va coronada.

En cuarto lugar, mientras que en las dos primeras versiones en las escale-
ras podia verse una corona de laurel con una cinta con los colores de la bandera
de Espafia, asi como una rama de cerezo en flor en primer plano, aqui estos
motivos han sido sustituidos por una palma y rosas esparcidas en los escalones.

El grabado aparecido en La Illustracion Espaiiola y Americana corres-
ponde con la obra que posteriormente pasarda al Museo del Prado, y que ac-
tualmente se encuentra en depdsito en el Ayuntamiento de Cadiz. Corresponde

1 ORIHUELA, Mercedes-CENALMOR, Helena, El Prado disperso. Obras depositadas en
Cddiz y en Huelva, en Boletin del Museo del Prado n.40 (2004) 105; MAESTRE, Maria V., Prensa
y critica ante la primera exposicion regional de Filipinas (1893-1895),en Revista de Estudios Ame-
ricanos (1998) 376-382.
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ala tercera version del tema, como ya se dijo, y estaria estrechamente vinculada
al ejemplar del Lopez Memorial Museum. Tiene unas dimensiones de cuatro
metros de altura —-muy superior a todos los demds- por un metro y medio de
ancho. Figuré en la Exposicién Universal de Barcelona, que abri6 sus puertas
el 1 de mayo de 1888. Iba identificada con el nimero 203 del catdlogo. Estaba
fuera de concurso por ser un encargo oficial. Fue pintado por encargo del Mi-
nistro de Ultramar quien, en principio, pensaba colocarlo en su Biblioteca, pero,
posteriormente parece que optd porque Juan Luna le hiciese dos versiones: una
para su biblioteca personal, que se convirtié después en el Museo Balaguer y
otra “oficial”, para el Ministerio de Ultramar, que pasaria después al Museo
del Prado.

El comentarista de La [lustracion Espaiiola y Americana, el critico Garcia
del Real considera que se trata de una obra notabilisima, digna del autor de
Spoliarium y prosigue diciendo: “Espaiia, arrogante matrona, sirve de guia a las
Islas Filipinas, hermosa figura simbolica; marchan por la senda del progreso, re-
presentado en una escalera de altos peldaiios, alfombrada de laureles, coronas,
palmas y flores, y perdida a lo lejos entre el fulgor de la gloria”™'.

La cuarta version del mismo tema es la obra que se encuentra en el Lopez
Memorial Museum de Manila. Fue realizada en 1886. Sigue el modelo del ejem-
plar en el Museo del Prado, del cual podria ser considerada una copia a tamafio
mas reducido!.

Podriamos preguntarnos: ;Qué es lo que llevé a Juan Luna a cambiar la
representacion de Espafia y Filipinas en estas dos ultimas versiones? ;Por qué
resalta la diferencia entre la “sefiora” y la “sierva”, entre la “colonizadora”y la
colonizada?

Podriamos dar varias respuestas, pero, hoy por hoy, carecemos de docu-
mentacion para probar cudl es la verdadera. Una respuesta podria ser que tanto
la mentalidad de Paterno, como la del Ministro Balaguer eran las de ver a Es-
pafia y Filipinas como dos paises de igual rango y dignidad y por eso las repre-
sentd de ese modo en las dos primeras versiones, que fueron comisiones de
personas particulares. Mientras que, en la tercera versién, més oficial, que iba
para el Ministerio de Ultramar y era pagada por el Gobierno Espafiol, para
agradar al mecenas, Luna se habria plegado a resaltar la diferencia entre ambas
mujeres.

Otra opcion seria pensar que fue el propio Juan Luna, quien, en un deseo
de resaltar la identidad filipina, prefirio representar a su pais de nacimiento con
el color propio de la piel de sus connacionales y con la vestimenta tipica de la

"2 La Ilustracién Espaiiola y Americana 1 (1889) 3.
113 BENITEZ-JOHANNOT, Lopez Memorial Museum & Library,120-121.
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mujer filipina en ese momento. Seria pues, en este caso una exaltacion de la iden-
tidad nacional filipina, alejdndose de la “europeizacién” o “espafiolizacion”.

Varios aflos mds tarde, en el afio 1894, cuando ya Juan Luna estaba en Fi-
lipinas, presentara un cartel a concurso para la Exposicion Regional de Filipi-
nas, cuyo tema sera precisamente Espaiia y Filipinas. Asi nos lo cuenta el Diario
de Manila:

“El 14 de junio se abrié el concurso para premiar con 250 pesos al mejor
anuncio-cartel, a varias tintas, que en su dia se imprimiria por el procedimiento
cromolitogrdfico. Los trabajos debian ser entregados el dia 25. El ganador de
este premio resulto ser el cartel con el lema “Esparia conduciendo a Filipinas por
el Camino de la gloria” de Juan Luna y Novicio ™',

TITULO: La bella feliz y la esclava ciega

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: Sadurni

REVISTA: Ilustracién Artistica

FECHA: 14 de marzo de 1887

DIMENSIONES: Pédgina: 41 x 28 cms.; Grabado: 24 x 34’5 cms.
N° DE CATALOGO: 0018.

En una nota autobiografica escrita por Juan Luna en 1884 nos informa
que esta obra la pint6 tras un viaje por diversas ciudades italianas:

“Al afio de estar en Roma pasé a visitar Ndpoles y Pompeya, hice en esta
victima del Vesubio estudios especiales, pues todo es bello y elegante; luego pasé
a Florencia, donde todo es delicado y sentimental; luego a Venecia. De vuelta
pues a Roma de mis viajes y estudios tenia necesidad de recrearme con mis im-
presiones y empecé el cuadro “La Bella Feliz y la esclava ciega” o sea Torre y
Nydia. Terminado, empecé el de “Cleopatra” para la Exposicion nacional de Ma-

drid”™1s

Dado que Juan Luna se fue a Roma en 1879, dicho viaje se realiz6 pues
en 1880 y a lo largo de este afio y el siguiente Luna realiz6 las obras arriba in-
dicadas. De hecho en el grabado de Sadurni de llustracion Artistica,de La Bella

4 Diario de Manila (25 mayo, 5, 14,26 y 27 junio y 10 julio de 1894); Luna se presentd
también al concurso de “Diplomas”y “Medallas”. En noviembre de 1894 le adjudicaron el
premio del concurso de “Diplomas” por su obra “Progreso”. Cfr: La Voz Espariola (18 y 19 no-
viembre 1894).

1S BANTUG, Epistolario de Juan Luna, 26; Silva, por su parte afirma que Juan Luna pint6
La Belleza Feliz y la Esclava Ciega entre 1880-1881, 1o que confirma lo escrito por Juan Luna:
SILVA, Juan Luna y Novicio, 4.
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feliz y la Esclava ciega puede leerse la fecha de 1880. Esta pintura, junto con
La muerte de Cleopatra, seria enviada a la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de Madrid de 1881, siendo los nimeros de Catalogo 379 y 380. La primera fue
premiada con la Medalla de Plata y seria comprada por el Gobierno Espafiol
por 20.000 reales para el Museo de Arte Moderno de Madrid. La segunda fue
comprada por D. Fernando Leén y Castillo, Marqués de Mani y Ministro de
Ultramar, y mds tarde Embajador en Paris. El habria pagado por la obra 1.000
duros, segiin unos y 2.000 reales segin otros'!°.

Presentando esta obra a los lectores de llustracion Artistica el comentarista
escribe:

“FEl célebre autor del celebrado Spoliarium parece haberse propuesto en
este cuadro la demostracion de que si conoce la antigiiedad cldsica bajo su as-
pecto de vista mds repugnante, estd igualmente familiarizado con sus costumbres
mas sencillas y apacibles. Para ello se ha inspirado en una de las escenas de la
conocida novela de Sir Eduardo Bulwer “El tltimo dia de Pompeya™; y el resul-
tado ha sido trasladarnos al interior de una de las casas que el artista reconstruye
fielmente después de haber visitado las ruinas de la famosa ciudad enterrada y
el Museo que en Napoles guarda preciosos restos de ella.

El autor se ha propuesto representar a la belleza feliz, y realmente todo in-
vita a la dicha y a la vida en el interior de esa morada, cuyos detalles estan ejecu-
tados con una minuciosidad y un carifio propios de un pintor estudioso y
concienzudo. “La Belleza Feliz” es el contraste de “Spoliarium”; parece imposi-
ble que las dos obras sean debidas al mismo artista”".

La escena representada en este lienzo por Juan Luna es uno de los episo-
dios de mayor tension psicoldgica entre las dos mujeres protagonistas, que ri-
valizan por un mismo amor.

La Bella Feliz es Dione, que es cortejada por su compatriota griego
Glauco, pero a la que también pretende el Mago Egipcio, Arbaces. La Esclava
Ciega es Nydia, también de origen griego, que estd enamorada de su amo,
Glauco. Pero éste no se percata de la profundidad de los sentimientos de la es-
clava hacia €l. Sélo tiene ojos para la hermosa Dione de “hermosos cabellos,
frente de alabastro, satinada mejilla, purpurino labio y cuello de cisne”.

Arbaces, para atraerse a Dione, ha difamado a Glauco. Esto hace que
Dione, durante algunos dias no dé sefiales de vida. Ante este silencio, Glauco
le envia a Dione un mensaje escrito, junto con un vaso de flores, para atraerse
de nuevo su amor. Usa como mensajera a Nydia, su esclava ciega. Asi nos des-

16 PILAR, Juan Luna. The Filipino as Painter, 35; LOPEZ JAENA, Discursos y articulos va-
rios, 186.
W Jlustracion Artistica n. 272 (1887) 82.
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cribe Edward G. Bulwer-Lytton el encuentro entre ambas mujeres, que es el
que esta representado en la obra del pintor Juan Luna:

“La cieguecita fue introducida por la sirvienta y dijo con timidez

-¢Quiere hablarme la noble Dione a fin de que yo sepa adonde he de enca-
minar mis pasos envueltos en la oscuridad? Deseo ofrecer a sus pies esta ofrenda
de flores.

-Hermosa niiia —respondié Dione conmovida—, no sigas adelante sobre este
pavimento resbaladizo. Mi sirvienta me dard lo que traes.

-Debo darte las flores a ti misma —repuso Nydia—, y guidndose por el oido,
se acercé pausadamente a Dione, se arrodillé a sus pies y le presento el jarron”"8,

Posteriormente Nydia entregaria a Dione la carta de Glauco en la que
éste le manifiesta su ardiente amor'".

Juan Luna ha sabido trasladar magistralmente al lienzo este encuentro.
Nos recrea una de las casas de Pompeya que €l visité en 1880. En el fondo, en
un plano més elevado —detrds de Nydia la ciega—, se observa una fuente con
varios cafios de agua y una escultura de bronce. Parece que alimentan una pis-
cina para bafarse, pues a un lado se ven posados en el suelo algunos jarrones
de perfume y vestimenta. Al lado izquierdo de esa sala balneario podria encon-
trarse un altar a uno de los dioses domésticos, ya que se ve un pebetero del que
se eleva humo abundante, probable oferta a las divinidades. Los suelos de la
casa son de marmol, con disefios geométricos. Las paredes estdn pintadas con
motivos femeninos mitoldgicos. En primer plano, a la derecha, se puede ver un
estanque con dos tortugas.

En este escenario, por la parte derecha —como una aparicién—, se presenta
Nydia la Esclava Ciega, toda vestida de blanco, desde la cabeza hasta los pies.
Camina con los ojos abiertos y la mirada perdida. Lleva entre sus manos un ja-
rrén de flores. En la parte izquierda —sentada en una silla, junto a una mesa y
con los pies apoyados sobre una piel de tigre—, espera Dione la Bella Feliz. Esta
vestida con una larga tinica blanca, que le deja los brazos al descubierto. Lleva
como adornos una diadema en la cabeza, pendientes en las orejas, gargantilla
en el cuello y brazaletes en los brazos. Escucha atentamente a la sirvienta —que
la anuncia la llegada de la visita—, mientras mira a la Esclava Ciega que se
acerca. Detrds de ella hay otras dos sirvientas vestidas con ttnicas blancas y
negras. Ambas estdn conversando. Al lado de Dione, sentada, se encuentra una
tercera sirviente, con una lira entre sus manos. Puede intuirse que estaba to-
cando. Pero, al llegar la visita, la musica se ha interrumpido.

118 BULWER-LYTTON, Edward G., Los tiltimos dias de Pompeya, Ediciones Planeta, Barce-
lona 2010, 121.
9 Ibid., 122-123.
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La tension literaria entre las dos protagonistas de la historia, Nydia y
Dione —que se refleja en la obra de Edward G. Bulwer-Lytton, arriba citada—,
ha sido magistralmente trasladada al lienzo por Juan Luna.

TITULO: El Babieca

AUTOR: Juan Luna

GRABADOR: C. Fingerer & Goschl

REVISTA: Ilustracién Artistica

FECHA: 2 de abril 1888

DIMENSIONES: P4gina: 41 x 28 cms.; Grabado 25’8 x 17 cms.
N° DE CATALOGO: 0019

Segtin el Diccionario de la Real Academia Espafiola, la palabra Babieca
significa bobo, memo, pasmado...'?,

Esta pintura fue realizada por Juan Luna en Paris en 1888"'. En ella se
representa a un sirviente —que va vestido como si fuera un soldado, con polai-
nas, peto y yelmo—, al que se le cae al suelo un jarro de vino haciéndose aflicos
y se queda con una expresion de babieca,inmoévil, sin saber qué hacer. Al fondo
en un extremo de la habitacién se pueden ver varios cacharros. Posiblemente
tienen comida, pues hacia ellos esta dirigiendo la mirada un gato que se en-
cuentra en una ventana que hay en la parte superior derecha.

Comentando este lienzo el critico de [lustracién Artistica, lo elogia, escri-
biendo que le recuerda la pintura, nada menos, que de Veldzquez:

“Desde que el insigne autor de Spoliarium dio a conocer sus primeras obras,
echose de ver en ellas la valentia, el desenfado, digamoslo asi, con que trasladaba
los colores desde la paleta al lienzo. Por intuicién, por conviccion o por estudio,
el joven Luna se inclinaba manifiestamente a la escuela de Veldzquez, circuns-
tancia que pudieron comprobar cuantos examinaron su retrato del General Le-
gazpi, expuesto en el mismo Salon en el que conocimos Spoliarium.

El cuadro que hoy publicamos comprueba aquella observacion. “El Ba-
bieca” es una verdadera inspiracion del Gran Maestro; estaria por decir que hasta
raya la imitacion; pues algo, y atin mucho recuerda a los famosos lienzos del
Museo del Prado. Esto sea dicho no en detrimento, sino en elogio del Sr. Luna,

120 Como adjetivo se aplica a la persona simple y boba. La expresion “ser un babieca” no
parece desacertada asociada con “baba” cuyo fluir descontrolado suele ser sintoma inconfun-
dible de alguna deficiencia psiquica grave. Esto ha llevado a la expresion “ser un babieca” para
referirse al tonto, al lelo, al memo, al bobo, que en algunos lugares se especifica con la expresiva
y un punto cruel locucién “ser bobo de baba”. Ver REAL ACADEMIA DE ESPANA, Diccionario de
la Lengua Espanola, Espasa Calpe. Madrid 2001.

21 Da Siwva, Carlos E., Juan Luna y Novicio, 14.
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quien pinta de tal suerte que sus trabajos traen siquiera a la memoria los del in-
signe D. Diego Veldzquez de Silva, bien puede vanagloriarse de andarle cerca de
lo sublime del arte”'>.

TITULO: La Mestiza
AUTOR: Juan Luna
GRABADOR: Firma ilegible
REVISTA: Ilustracién artistica
FECHA: 28 de mayo 1888
DIMENSIONES: 16 x 11 cms.
N° DE CATALOGO: 0020

Este hermoso y colorido retrato fue pintado por Juan Luna en 1887 en Paris,
segtin puede leerse en el dngulo inferior derecho de la obra. Representa a una
hermosa joven en su tocador, mientras se estd acomodando el peinado. Con
ambos brazos sostiene su abundante cabellera negra, mientras mira fijamente al
espejo que, supuestamente, tiene delante. Estd vestida con una blusa de gasa se-
mitransparente, con amplias mangas bordadas y una colorida falda larga, con
franjas verticales, en la que se alternan los colores verde esmeralda y rojo granate.
El artista obtuvo por esta obra un Diploma de Honor en la Exposiciéon General
de Filipinas, celebrada en el Parque de El Retiro de Madrid en 1887.

La identidad de la mujer representada no esta clara. Algunos opinan que
se tratarfa de “Charing”, Rosario Melgar, la cufiada de Luna'?. Otros, sin em-
bargo, piensan que es un retrato de la propia esposa de Luna'*. Lopez Jaena
escribe que esta pintura fue realizada por Luna a raiz de su luna de miel en Ve-
necia en 1886 y que tras ser expuesta en la Exposicion de Filipinas, fue regalada
al Museo Balaguer'®. La obra sigue, en la actualidad, en dicha institucion de
Vilanova i la Geltru (Barcelona).

La revista llustracion Artistica dedica el siguiente comentario a este her-
moso lienzo:

“Luna se ha propuesto demostrar que todos los géneros pictoricos le son
igualmente conocidos, por no decir igualmente faciles. Del “Spoliarium” a la
“Mestiza” hay una distancia inmensa bajo el punto de vista de la composicién;
como ejecucion ninguna distancia. Siempre es de ver la misma seguridad en el
trazo, el mismo vigor del colorido, la misma cantidad de impresion. La “Mestiza”
es mds que un estudio; es un rapto de inspiracion consagrada a un recuerdo in-

22 Jlustracion Artistica n. 327 (1888) 114.

123 CARINO, José M* (Ed.) Discovering Philippine Art in Spain,224.
124 PILAR, Santiago Albano, Juan Luna. The Filipino as Painter, 89.
125 LoPEZ JAENA, Graciano, Discursos y articulos varios, 187.
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deleble; algo que puede haber exaltado la mente del artista, haciéndole dar her-
mosa forma no a una vision como la de Murillo, sino a una mujer como la de
Rafael. El autor, que es filipino, quizds ha sintetizado un tipo de su patria; tam-
poco lo extraiiariamos; en tal caso las mestizas filipinas deben estar agradecidas
a Luna. No siempre encontrardn quien les pinte tan seductoras”'?°.

En Filipinas, en sentido estricto, el término mestizo se aplicaba a los hijos
de uniones entre indias y espafioles. Por ampliacién servird también para indicar
a los descendientes de los criollos, nombre que se daba a los espafioles nacidos
en Filipinas durante los 300 afios de presencia espafiola'?’.

La pintura de una mestiza no era algo nuevo en el arte filipino. Ya en 1859
C. W. Andrews pint6 una mestiza espafiola para la llustracion Filipina. De ella
se decia que armonizaba perfectamente todo lo bello y agradable de la raza eu-
ropea y la indigena.

Se resalta que tenia los ojos negros, al igual que sus cabellos, que normal-
mente eran largos y los llevaba sueltos sobre la espalda. Tenia las manos finas
y blancas, aunque de un color mate peculiar de los paises intertropicales. Al ser,
por lo general, hija de padres de una cierta posicion, no necesitaba trabajar, por
lo que dedicaba gran parte de su tiempo a la lectura, la musica, excursiones en
barca, el bafio, etc.'?®.

TITULO: Ensuefios de amor
AUTOR: Juan Luna
GRABADOR: C. Penoso
REVISTA: No identificado
FECHA: 25 de junio de 1888
DIMENSIONES: 16 x 11 cms.
N° DE CATALOGO: 0021

La pintura de Juan Luna y Novicio, titulada Ensueiios de Amor, fue ex-
puesta en 1888 en la Sala Parés de Barcelona, donde afios antes habia estado
la obra Spoliarium.

Larevista Ilustracion Artistica se hizo eco de este acontecimiento cultural,
publicando un fotograbado de la obra y un comentario en el que se decia:

126 Jlustracion Artistica n. 335 (1888) 178.

127 Mds datos sobre el mestizaje en SIERRA DE LA CALLE, Blas, Vientos de Acapulco. Rela-
ciones entre América y Oriente, Museo Oriental, Junta de Castilla y Ledn, Caja Espafia, Valla-
dolid 1991, 86.

128 Jlustracion Filipina (1859) 149; SIERRA DE LA CALLE, llustracién Filipina 1859-1860,
88-89.
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“El autor de “Spoliarium” y de la “Batalla de Lepanto” nos da una prueba
mds de la flexibilidad de su talento. En el cuadro que reproducimos ha dado
forma a un pensamiento atrevido; pero esta forma es tan bella, que la materia
desaparece a la vista para dar lugar a una contemplacion mds poética, mucho
mds inocente que la situacion representada.

Una joven prendida de baile —cuyo rostro y cuyos adornos demuestran
claramente que no ha pasado las horas en mistica contemplacion—, cae rendida
de fatiga en un sillon y suefia atin en las escenas de la tormentosa noche. Cual-
quiera adivina ese suerio, cualquiera estd en el derecho de despreciar a esa mujer,
saturada de sensualismo. Pero aqui estd la magia del arte. Luna no ha podido
prescindir de lo escabroso del asunto; pero conoce la historia cldsica. A su ima-
ginacion habra acudido la idea de aquel famoso Areépago que absolvia a la cor-
tesana Phirné y habrd dicho para sus adentros, al contemplar su obra: No se
atreverdn a condenarla, porque es muy hermosa,...”"%.

Con este mismo titulo Ensuefios de amor se conserva en el Lépez Memo-
rial Museum otra pintura de pequefias dimensiones pintada por Juan Luna afios
mads tarde. En ella nos muestra un primer plano de una mujer dormida en el
lecho, de la que solo se ve su rostro relajado y parte del hombro derecho. Al-
gunos opinan que esta obra —que es mas bien un boceto inacabado-, el pintor
celebra la felicidad de su matrimonio con Paz Pardo de Tavera, durante el inicio
de esa convivencia!®.

IV. PINTORES VIAJEROS

Las pinturas que acabamos de presentar son tan s6lo una parte de la
produccién artistica de estos dos grandes artistas filipinos. Aunque algunas
de las obras estudiadas son de las mds representativas que salieron de sus pin-
celes.

Tanto estos lienzos, como gran parte de los posteriores, justo es decirlo, no
se pueden considerar como pinturas estrictamente filipinas. Serfa mas exacto
considerarlas unas pinturas internacionales, mestizas. Tanto Félix Resurreccién
Hidalgo, como Juan Luna y Novicio, si bien son artistas que nacieron en Filipi-
nas, su arte crecid, maduro y se desarrolld, principalmente, en los largos afios
que pasaron en Espafia, [talia y Francia. Varias de sus obras, como hemos visto,
estan inspiradas en historias, obras literarias y mitos que ellos conocieron du-
rante su permanencia en Europa.

129 [lustracion Artistica n. 335 (1888) 210.
B30 PiLAR, Juan Luna. The Filipino as Painter, 18-19.
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Ellos fueron pintores viajeros, cuyo arte supera las fronteras. Florecieron
lejos de Filipinas, consiguiendo éxitos internacionales, como ningtn otro filipino
lo habia hecho hasta entonces. También murieron prematuramente fuera de su
pais natal.

A ellos muy bien podrian aplicarse algunos de los versos del Canto del
Viajero, escritos por otro gran viajero, su gran amigo, el héroe nacional filipino
José Rizal:

“Volverda el peregrino a su patria,

Y a sus lares tal vez volverd,

Y hallard por doquier nieve y ruina,
Amores perdidos, sepulcros, no mds.

Ve, viajero, prosigue tu senda,

Extranjero en tu propio pais;

Deja a otros que canten amores,

Los otros que gocen, [T, vuelve a partir!

Ve, viajero, no vuelvas el rostro,

Que no hay llanto que siga al adios.

Ve, viajero, y ahoga tus penas;

Que el mundo se burla de ajeno dolor”'.

31 R1zAL, José, Obra Literaria, Poesias, 111, Edicién del Centenario, Comision Nacional
del Centenario de José Rizal, Manila 1961, 136.
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1. Cubierta de la revista Ilustracion Artistica.
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2. Cabecera de la portada de la revista La Ilustracién Espafiola y Americana.



