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PRESENTACION

as representaciones del rito universal del justo ajusticiado, que en
nuestra cultura se hace presente en la rememoracién de los acon-
tecimientos barbaros que rodearon la muerte de Cristo, ha sido el
eje conductor de un congreso internacional que Valladolid ha acogi-
do, por tercera vez, de la mano de la Catedra de Estudios sobre la
Tradicion de la Universidad de Valladolid y el Estudio Teolégico Agustiniano de
Valladolid, que participan del Centro Internacional de Estudios de Religiosidad
Popular: La Semana Santa. En esta ocasion la Antropologia y la Teologia han vuel-
to a ir de la mano para profundizar en un tiempo litirgico que en esta ciudad se

vive de forma intensa y apasionada.

La ocasién ha servido, ademas, para que todos los que nos han visitado desde
distintos lugares hayan tenido la ocasién de disfrutar de la lectura, en clave con-
temporanea, que hace Teatro Corsario de los episodios que van desde la Sagrada
Cena hasta el Santo Entierro. Esta representacion de nuestros dias compone en
el escenario la estética barroca castellana, para esta ciudad tan importante por la

fuerza y el valor de su imagineria.

Aplaudo que Valladolid haya acogido a muchos estudiosos de la Semana San-
ta que trabajan desde ambitos del saber distintos pero complementarios, por-
que estamos ante una realidad compleja que, en aquellos lugares en los que se
vive de forma entusiasta, y Valladolid la vive asi cada primavera, condiciona la
identidad del individuo y del conjunto de la sociedad. Este volumen en el que el
Ayuntamiento de Valladolid tiene el honor de participar ahonda en las distintas
formas, a veces se trata solo de matices, de representar la Pasién, la mezcla de
ritos profanos y sacros que cada generacion transmite a la siguiente en un viaje
de ida y vuelta. La Pasidn, y sus representaciones por centrarnos en el objeto de
este libro, arrastra un patrimonio cultural y religioso, que se llena de contenido

gracias a la emocién popular.

La teatralidad barroca se materializard cada afo en las calles y templos de
nuestra ciudad de forma austera y hermosa, aunque esta presente todo el tiem-

po. Aprovechemos este volumen para conocerla mejor y mostrarsela a los demas.

Oscar Puente Santiago

Alcalde de Valladolid
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Presentacion

| presente volumen recoge las Actas del Ill Congreso Latinoamericano de Religiosidad Popular, que
bajo el titulo: La Semana Santa. Representaciones y ritos representados. Desenclavos, pasiones y via
crucis vivientes, celebrd sus sesiones, del 25 al 27 de febrero de 2016, en el en el Salén de Grados
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Valladolid y en el Aula Magna del Estudio
Teolbgico Agustiniano de Valladolid.

Este congreso, al igual que los anteriores de 2008 y 2010, ha facilitado el intercambio y el debate entre inves-
tigadores de distintos dmbitos de estudio y diversa procedencia geogréfica. Sin embargo, en esta tercera ocasion,
a diferencia de las anteriores en las que la tematica fue la Semana Santa en general, nos hemos querido centrar de
forma monografica en las representaciones de la Pasién dejando para otra ocasion las representaciones de la Pas-
cua, que también son muy abundantes. Son puestas en escena cercanas por hacerse en vivo Cristo de la entrada
triunfal en Jerusalén, la dltima cena y la traicion de Judas, la oraciéon del huerto, Jesucristo ante el sanedrin y Poncio
Pilato, la flagelacion y martirio de Cristo, su via crucis y la crucifixién. También se ha abierto el congreso a estudios
sobre elementos importantes como las composiciones musicales que acompanan a los ritos y representaciones, y al
debate y la reflexién sobre como la representacion o accién dramatica, entendida esta como mimesis, se intercala

con el rito y con el acontecimiento, que son reales.

La Semana Santa es la conmemoracion cristiana de la pasion, muerte y resurreccién de Jesucristo y constituye
dentro del afio, para los creyentes catdlicos, un periodo de especial significatividad. Ahora bien, la riqueza de
celebraciones que encierra esa Semana, tanto dentro de la propia liturgia de la Iglesia como fuera de ella, no sélo
es relevante para los catélicos que confiesan y manifiestan publicamente su fe. Impregna también el sentir de una
sociedad y una cultura que, por siglos, se sintié en su totalidad identificada con las mismas y que, todavia hoy, las
considera como expresién de una identidad profunda que trasciende el propio hecho de las creencias personales

de cada uno de los individuos. Las siente asi auténticamente suyas en su mas hondo sentido.

En el marco de la Semana Santa el pueblo fiel ha respondido a la emocién que producian en él los Gltimos dias
de la vida de Jesus representando en vivo tales acontecimientos. Las escenificaciones de la Pasion, los desenclavos,
los via crucis vivientes, no son simples repeticiones teatrales de hechos acaecidos en el pasado como sucede con
determinadas efemérides historicas que, cada vez mas, son objeto de representacion por multitud de intereses de
todo tipo. Lo que ocurre en Semana Santa es algo mas, late en sus escenificaciones una auténtica recreacion, aqui
y ahora, en cada pueblo o ciudad, de sucesos que encierran una carga de valores y significados —no sdlo religio-
sos, también éticos, sociales, culturales— que, aceptados conscientemente o no, impregnan el devenir diario de
las gentes. Cada Semana Santa dichos valores y significados son reasumidos, quizéd con matices nuevos, pero ahi

estan, ano tras afio, permaneciendo en lo mas profundo de la nuestra sociedad.

La Antropologia, como disciplina cientifica que es, no puede por menos de buscar explicaciones. La Antropo-
logia describe hechos, acciones, situaciones... y hace interpretaciones, propone causas y sugiere razones. Va tras
el porqué de todo lo que sucede en la expresion cultural humana. ;Qué ocurre en Semana Santa? La pregunta, el
desafio intelectual, sigue ahi. Ninguna Antropologia, si quiere ser tal, lo puede eludir.

Desde el Centro Internacional de Estudios de Religiosidad Popular: La Semana Santa, la Catedra de Estudios
sobre la Tradicién y Centro de Antropologia Aplicada de la Universidad de Valladolid y el Estudio Teolégico Agusti-
niano de Valladolid, agradecemos sinceramente a todos los que han hecho posible este Congreso, a todos los par-
ticipantes y a quienes han colaborado, de un modo u otro, en que pudiera llevarse a cabo. Un agradecimiento que
se extiende de forma especial al Ayuntamiento de Valladolid que ha posibilitado la publicacién de este volumen.

José Luis Alonso Ponga
Fernando Joven Alvarez, OSA
M?. Pilar Panero Garcia

Coordinadores



10

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

INTRODUCCION
v ' r\ ‘ 1.'
" T
4

.‘.
L3
{‘1

e

L

Teatro Corsario, Pasion. Fotografias: Luis Laforga

11



La Semana Santa

REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS INTRODUCCION

Teatro Corsario, Pasién. Fotografias: Luis Laforga

12 13



INTRODUCCION

REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

La Semana Santa

Teatro Corsario, Pasion. Fotografias: Luis Laforga

15

14



16

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

INTRODUCCION

Teatro Corsario, Pasion. Fotografias: Luis Laforga

17



CariTuLO |

)
=
O
Z
[1]
Z
O
ay




20

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS
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CONFERENCIA INAUGURAL.:
CELEBRACION DE LA PASIONY MUERTE DE
NUESTRO SENOR JESUCRISTO

Ricardo Blazquez Pérez

Cardenal Arzobispo de Valladolid

Presidente de la Conferencia Episcopal Espaﬁola

s el titulo més adecuado que encuentro
para expresar las consideraciones que a
continuacién quiero hacer ante todos y
con todos. Estd tomado basicamente de
la designacion de la celebracién litargica
del Viernes Santo. Hay unos hechos histéricos, accesi-
bles a la investigacion histérica, y hay un nombre com-
puesto que es sintesis de la historia y la profesién de
la fe cristiana, a saber, JesUs de Nazaret es el Cristo, el
Ungido, el Mesias prometido por Dios en el Antiguo
Testamento; se indica, ademas, en el titulo una relacién
personal con nuestro Sefior Jesucristo de la Iglesia, de
la familia de la fe reunida en el Sefior por unos lazos
singulares de comunién. El enunciado, por tanto, es
heterogéneo, ya que se compone de ingredientes di-
versos, unos histéricos y otros de fe. Llamar la atencién

sobre ello me parece conveniente desde el principio.

I. El acontecimiento y las

manifestaciones en la Iglesia

Sin que suene a una reduccién ilegitima podemos
afirmar que «el Cristianismo es Jesucristo». Este es
el nucleo, el origen, el fundamento, el criterio de lo
que llamamos cristiano. Por la relacién con Jesucristo,
Mesias e Hijo de Dios, los cristianos, reconociendo los
vinculos de unidad que nos familiarizan con los judios
como nuestros hermanos mayores, y con los que creen
en Dios, mostramos nuestra identidad especifica por
la fe en Dios Padre y en nuestro Sefor Jesucristo (cf.
Gal. 1, 3). Todas las realidades cristianas reciben por
esta relacién con Dios a través de Jesucristo sus sefas
de identidad: El credo, la moral, la oracién, el amor, la

esperanza, la piedad popular de la Iglesia, etc. Orillan-

do a JesUs o rebajandolo a la condicién de una perso-
na humana, aunque con singular experiencia religiosa,
con una vida y una muerte realmente admirables, no

hemos alcanzado la calificacién de cristianos.

Esto significa que el Cristianismo tiene una relacion
inequivoca con la historia, con Jesus de Nazaret como
personaje verdaderamente histérico y con unos acon-
tecimientos que no se pueden difuminar en lo mitico,
en expresion de lo que diariamente ocurre, en simbolo
de los ciclos de la naturaleza o en cifra de lo que es
suefio de los hombres cuando estan también despier-
tos. JesUs nacid, vivid y murid en unas coordenadas es-
pacio-temporales concretas, que el Evangelio recuerda
en diversas ocasiones (cf. Lc. 2, 1-7; 3, 1-3; 23-38). Lu-
cas, antes de narrar lo que habia ocurrido entre ellos
Ultimamente, se siente por honestidad histérica obliga-
do a investigar diligentemente todo desde los orige-
nes (cf. Lc. 1, 1-3). Es verdad que en el mismo prélogo
habla de testigos oculares y servidores de la Palabra,
y la intencién es conocer la solidez de las ensefianzas

que han recibido los destinatarios de su escrito.

El Cristianismo es una persona histdrica concreta
y se basa en unos acontecimientos —nacimiento, pre-
dicacién, pasién y muerte— que son referentes per-
manentes e inolvidables para lo que podamos decir
también a propdsito de la pasidén y muerte salvificas
de JesUs de Nazaret, y de las numerosas irradiaciones
en la historia, en el culto, en la piedad, en las tradicio-
nes populares. Desvincular lo derivado en la historia
de lo que acontecié una vez para siempre hace dos
mil afos, seria como pretender que haya corriente sin
fuente, consecuencias sin causa, resplandores sin foco

luminoso. No es necesario recordar a cada paso el ori-
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gen pero debe ser siempre reconocido como base y
fundamento.

La narracién de la pasion y muerte de Jesls de
Nazaret es una unidad narrativa que muestra su estilo
histérico preciso; probablemente fue una de las piezas
maés antiguas del Evangelio. El final de la narracion es
claro, y el comienzo puede situarse o en la cena de
despedida o en la oracién de Jesus en el huerto de
los olivos y el prendimiento. Es una secuencia narrativa

continuada, sin ruptura (A. Vanhoye).

La narracion muestra la singularidad del ajusticia-
do y el sentido «proexistencial» de su muerte. Es una
narracion que abre la pasidn y la muerte de JesUs a
unas perspectivas salvificas. Estas dimensiones se pue-
den percibir por el significado que el mismo Jesus dio
previamente a la persecuciéon padecida y a la muer-
te, que le aguardaba, y de cuya inevitabilidad él era
consciente. Como a todo profeta, Jerusalén lo perse-
guia e intentaba silenciar su voz o eliminarlo porque
su denuncia les parecia insoportable; e incluso podrian
temer los jefes del pueblo que era un peligro en una
situacién de equilibrio tan inestable con los romanos
como la que vivian. JesUs con su predicacion y actitu-
des habia tocado y pretendido cambiar la relacién de
Israel con la Ley de Dios segun la concepcién habitual
del tiempo; y, ademas, con su penetracion habia des-
enmascarado los egoismos y profanaciones con que
interpretaban la voluntad de Dios.

En la cena de despedida Jesls pronuncié unas pa-
labras sobre el pan partido y sobre la copa que mandé
circular entre los comensales que indicaban su muer-
te en beneficio de la multitud, como la del siervo de
Yavé (cf. Is. 53). Con su sangre sellaba Dios con el pue-
blo, con la humanidad, la nueva y definitiva alianza. La
muerte de JesUs trascendia el sentido de la muerte de
un inocente que habria sido eliminado por venganza y
resentimiento. Esta perspectiva salvifica resuena en la
narracién de la pasién; y en la lectura que desde la fe
cristiana hacen los discipulos después de haberlo vis-
to vivo habiendo sido crucificado y enterrado, es mas
claro aun este alcance soteriolégico. «Cristo padecié
por vosotros, dejandoos un ejemplo para que sigais
sus huellas. El no cometié pecado ni encontraron en-
gafio en su boca. El no devolvia el insulto cuando lo
insultaban; sufriendo no proferia amenazas; sino que
se entregaba al que juzga justamente. El llevé nuestros
pecados en su cuerpo hasta el lefio, para que muertos

a los pecados, vivamos para la justicia. Con sus heri-

das fuimos curados» (1 Ped. 221-24). Leemos la pasidén
de Jesls como la pasién de nuestro Sefor Jesucristo,
no sélo como la narracién de la muerte de un hombre
admirable; si a El pertenecemos especialmente, debe-

mos seguirlo de cerca.

El martirio de los discipulos y testigos de Jesus co-
bra su sentido a la luz de la pasién y de la muerte de su
Sefor, comenzando por el martirio de Esteban el pro-
tomartir (cf. Act. 7, 54-60). Esteban muere perdonan-
do, imitando la forma de morir de Jesus (cf. Lc. 23, 34).
En lugar de poner su vida directamente en manos del
Padre, como hizo Jesus, Esteban introduciendo la me-
diaciéon de su Maestro ora asi: «Senor Jesus, recibe mi
espiritu». El martirio de Jesus es fundamento, fuente y
modelo de todo martirio cristiano. El que los mértires
del siglo xx en Espana murieran perdonando manifiesta
la fuerza que recibian de aquel cuyas huellas deseaban
seguir. Por esto en las Actas de los Martires el relato
del martirio de Jesus precede a las narraciones sobrias

y veraces, que se pueden leer después.

El apologista Taciano, convertido al cristianismo e
influido por San Justino, escribid su Diatessaron, (pala-
bra griega compuesta) que es una concordia evangéli-
ca que funde en uno el texto de los cuatro Evangelios.
Esta sintesis de los cuatro relatos de la pasién, reco-
gida por D. Ruiz Bueno, (Actas de los martires, texto
bilinglie, Madrid, 3% ed. 1974, pp. 174-186), reproduce
la armonia o concordia establecida por I. Gom3, a base
de la vieja version del P. Scio. Sigue asi de lejos a Tacia-
no, que vivié en el siglo Il, y de cerca a Dom Leclerque
que con la narracién de la Pasién del Sefor inicia su
coleccién de Martyrs. Esta disposicion se apoya en la
conviccidén de que Jesus es cabeza de los martires. Je-
sus ante Pilato dio noble testimonio de la verdad (Jn.
18, 37), y San Pablo invita a Timoteo a imitar tan bella

profesion y tan valiente martirio (cf. 1 Tim. 6, 13-15).

El martirio de Jesucristo es recordado permanen-
temente con gratitud y actualizado con fe por los cris-
tianos. Ante todo hay que decir que la narracién de la
pasion y muerte de Jesus se convierte en misterio ce-
lebrado en la litdrgica en la Iglesia. El Viernes Santo es-
cuchamos la historia de la pasién de Jesus, no simple-
mente como la de un difunto preclaro y querido, sino
como la del Salvador. Véase el comiendo de la lectura
de la Pasién en la celebracién del Viernes Santo: «Pa-
sion de nuestro Senor Jesucristo». Por ello, adoramos
la cruz y por la comunién participamos de su cuerpo
entregado y presente sacramentalmente. En la dltima

cena JesUs anticipé simbdlicamente su muerte hacien-
do participes a los discipulos de su gracia reconcilia-
dora; y cumpliendo el mandato de memoria la Iglesia
no cesa de «anunciar la muerte de Jesus, de proclamar
su resurreccion en la espera de su venida». Judas el
traidor interviene en la entrega de Jesus a los enviados
para prenderle y aparece en el relato de la Pasién; en
la memoria litdrgica de la Eucaristia hasta hoy recorda-
mos que JesuUs fue entregado (Mt. 26,47 ss; 26, 24-25;
1 Cor. 11, 23-24). La memoria de la pasién y muerte del
Sefor es basica en la vida de la Iglesia. Por esto, en la
Semana Santa la asamblea litdrgica para celebrar los
misterios del Sefior tiene precedencia sobre otras ma-
nifestaciones de piedad en toda parroquia y también
en la ciudad de Valladolid donde la Semana Santa en
su conjunto es un acontecimiento de orden espiritual y

cultural de primera magnitud.

Hay otras formas de recordar la pasiéon y muerte
que tienen que ver con la vitalidad de la fe y de la pie-
dad cristianas en la historia y en el alma de un pueblo
concreto. Recuerdo algunas manifestaciones: El ejerci-
cio del Via Crucis es tradicional, sobre todo en Cuares-
ma y en Semana Santa. ;Cémo no voy a recordar yo el
Via Crucis de la mafiana del Viernes Santo alrededor de
la muralla de Avila, que comienza antes del amanecer,
y con frecuencia se puede contemplar la luna entre las
almenas de las murallas? Es una manifestacion impre-
sionante de piedad; perdonad que os invite a partici-

par algun afho en ella.

Las procesiones del Viernes Santo en nuestros pue-
blos y ciudades, con varios focos potentes en Espafa
(Sevilla, Valladolid, Zamora, Mélaga...), son aconteci-
mientos que manifiestan y promueven la piedad cristia-
na, que hacen pensar a los mas distantes, que invitan al
silencio, que convocan a visitantes de dentro y fuera de
Espafa. La Procesion General del Viernes Santo en Va-
lladolid es maravillosa, de honda elocuencia, de belle-
za y asombro. jQué imagenes, qué ritmo, qué musica,
qué espacio humano y civico! jQué meditacién larga,
paciente y profundal!

Artistas como Gregorio Fernandez, Juan de Juni,
Alonso Berruguete, Salvador Carmona; los mosaicos
del P. Rupnik; pinturas bizantinas; arte originario de los
pueblos de América, etc. son servicios relevantes a la
fe y la piedad.

La Pasidon segin San Mateo de J.S. Bach es una

fuente inagotable tanto por la fe vibrante como por la

belleza. Los motetes de T. L. de Victoria son una medi-
tacion honda y vigorosa. La fe y la piedad se han hecho
arte por la impregnacién cristiana y por la expresién
genuina de pueblos diversos. De maneras diferentes,
muchas veces en obras geniales, se han abrazado la fe,
la piedad, la idiosincrasia de un pueblo, la historia, los
sentimientos personales, tocando las fibras mas pro-

fundas del corazén.

Sélo inspira la imagen, la pintura, la poesia, la
narracion, la alocucién, que estd inspirada. Quien ha
recibido la palabra de Dios y la ha asimilado, tiene la
capacidad de hablar interpelando al oyente. Lo que no
contiene emocidn personal convertida en cuerpo por
el genio creyente no emociona ni conmueve. Lo que
es «plano» no hace vibrar el corazén. Lo luminoso ilu-
mina. Por esto, el patrimonio artistico cristiano posee
capacidad evangelizadora y humanizadora; actualiza la

memoria y abre la puerta a la esperanza.

Quiero en este contexto recordar cémo el pintor L.
Diaz Castilla ha unido pasién de JesUs y «miserere» del
castellano. En la pintura famosa El Grito de Jesus, lan-
zado desde la cruz hacia el cielo y que parece resonar
todavia, se puede escuchar también el sufrimiento de
los hombres y mujeres de Castilla, que padecen por la
soledad de sus pueblos, por la emigracién de los hijos,
por el envejecimiento de las gentes, por el futuro oscu-
ro, por el desamparo.

En México existe una «fiesta del grito» con signifi-
cado evangélico muy elocuente. Dios nos pide inter-
pretar la pregunta que grita en el corazén de la gente;
nuestra respuesta debe proceder de la escucha de los
gritos de JesUs en la cruz, en que resuenan los gritos
de los hombres tanto los de sufrimiento como los de

confianza.

¢Coémo no recordar las representaciones de la pa-
sién en tantos lugares y otras numerosas y originales
expresiones populares, folcléricas, en que se muestra

el alma de un grupo humano a lo largo de la historia?

La Pascua cristiana tiene como centro a Jesucristo
muerto y resucitado, pero esté inserta en la Pascua del
pueblo de Israel liberado de la esclavitud de Egipto; En
sus origenes la Pascua era una fiesta de pastores que
celebraban anualmente, en coincidencia con la prime-
ra luna llena de primavera el ritmo de las tinieblas y la
luz, de la noche y el dia, del invierno y la primavera,
son introducidos en la memoria que actualiza la libera-

cién de Egipto. En la celebracion judia de la Pascua al
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padre de familia ensefia a los hijos a considerarse ellos
también, como sus antepasados, liberador de la escla-
vitud, formando asi un mismo pueblo en la historia. (cf.
Ex. 12, 1-14; Jos. 5,9-12)

2. Piedad popular y evangelizacion

La liturgia y la piedad, la participacion en la liturgia
y en la piedad popular, si son auténticas, deben ser
comprendidas en mutua relacién y complementarie-
dad. Aquella es la expresidon del culto cristiano, que
gira en torno a los sacramentos siendo la Eucaristia el
centro. La piedad popular es el conjunto de manifes-
taciones de la fe inculturada en un pueblo. Tanto una
como otra brotan del Evangelio, de la vitalidad de la fe
y de la fuerza evangelizadora. Manifestaciones popu-
lares de la piedad son, por ejemplo, peregrinaciones
a santuarios, novenas, triduos, Via Crucis, el Rosario.
En la piedad popular se expresa la fe cristiana, parti-
cularmente de los sencillos y los pobres; al ser recibida
vitalmente, se percibe el alma de un pueblo. Hay per-
sonas que son como érganos expresivos de la fe, de la
devocion, de la forma de ser y del caracter de un pue-
blo. En las imagenes de la Pasién esculpidas o pintadas
por artistas creyentes se pueden descubrir los rasgos
de las personas que podian encontrarse por la calle.
Hablan el lenguaje de la fe, del dolor y la esperanza de

los hombres y mujeres de su tiempo.

Las imagenes dificilmente inspiran si no estan ins-
piradas, como dijimos arriba. El artista para inspirarse
necesita recibir a través de la oracion la fuerza revitali-
zadora. Sabemos que algunos escultores han esculpi-
do rezando, por ejemplo, Gregorio Fernandez y Jose-
ba Beobide. Necesitan que se ponga en movimiento
creativo no sélo el genio sino la viva adhesion creyente
al Sefor. La belleza que plasman expresa el impulso
hacia Dios y la disponibilidad a dejarse mover por El
para prestar un servicio de proclamacion del Evangelio

por unas vias singulares.

Recogemos en este contexto unos parrafos de la
Exhortacién apostdlica del Papa Francisco Evangelii
Gaudium. La Iglesia puede asumir el rostro de todas
las personas y de todos los pueblos. A cada persona
que se abre a su Palabra Dios le llama con infinita mise-
ricordia entrafiable «td eres mi hijo» (cf. 1 Jn. 3, 1; Rom.
8, 14-15) y de todos los pueblos se constituye el tnico
pueblo de Dios (cf. 1 Ped. 2, 1-10). Al arraigar la fe en
cada pueblo queda éste como interiormente moldea-

do por la misma. La pluralidad cultural no amenaza, si

ocupa la fe cristiana su lugar adecuado, la unidad de la
Iglesia. No divide la fe recibida y asimilada en diferen-
tes culturas, sino «la vanidosa sacralizacién de la propia
cultura, con lo cual podemos mostrar méas fanatismo
que auténtico fervor evangelizador» (n. 117). Cada
pueblo tiene derecho a expresar originalmente su fe y
a sentirse en la Iglesia no como en casa extrana sino en
el hogar propio. «No sois extrafios ni forasteros, sino
conciudadanos de los santos, y miembros de la familia
de Dios» (Ef. 2, 1).

A través de la celebracién y adoraciéon de la Euca-
ristia, de la Pasion del Sefior y de la devocion mariana
los misioneros anunciaron el Evangelio en América;
con estas claves han vivido la fe de generacion en ge-
neracion, y se va transmitiendo hasta hoy. La comunién
con el Papa, hondamente sentida, ha mantenido la
cohesion de la fe y devocidn en las diversas Iglesias
locales. A través de una advocacion de la Virgen, de
unos «pasos» de la Pasidn, de una tradicién piadosa,
se abren las personas a la totalidad de la fe cristiana.
La piedad popular tiene que ver con la sed de Dios
que existe en el alma del hombre, particularmente de
los pobres y sencillos (ib. 123). Es un tesoro precioso
de la Iglesia catdlica, que hace al fiel cristiano capaz de
generosidad y sacrificio hasta el heroismo, si el servicio
de los demaés y el testimonio de Dios lo requieren. Des-
pués de algln tiempo de reticencias, ya no miramos
a la piedad popular con desconfianza sino como una
forma de manifestar la fe y de anunciarla. «En la pie-
dad popular, por ser fruto del Evangelio inculturado,
subyace una fuerza activamente evangelizadora que
no podemos menospreciar: seria desconocer la obra
del Espiritu Santo» (n. 126). Debemos prestar atencion
a la piedad popular, cuando afrontamos la responsabi-
lidad de evangelizar de nuevo en nuestro mundo; por
esta via podemos conectar con niveles profundos de la

persona quiza adormecidos.

El vigor interno de nuestra Semana Santa brota de
la participacion viva y concorde en la misma fe perso-
nal, compartida eclesialmente y encarnada en la vida.
Cuando mas genuina sea la manifestacion de la piedad
cristiana tanto mayor seréa su irradiacion y atractivo. Si
por hipotesis le fuera sustraida a nuestra Semana San-
ta la raiz viva de la fe, perderia identidad, capacidad
de pervivencia y fuerza de convocatoria. EL futuro esta
mas garantizado si se afronta desde la insercién confia-
da en la herencia recibida. Las procesiones de Semana
Santa no son Unicamente un museo excelente que cir-

cula por las calles y plazas, sino monumentos actuales

de piedad que hablan el lenguaje de la fe en cuyo am-
bito nos situamos. jQué distinta impresién dejan en el
visitante las ruinas grandiosas de Egipto que hablan de
faraones, templos y monumentos funerarios, pero ya
sélo como piezas de historia; que visitar, por ejemplo,
el Santo Sepulcro de Jerusalén donde esta viva la me-
moria de JesUs crucificado y resucitado! Yo pido, por
todo lo dicho hasta ahora, que cuidemos con respeto
y esmero en todos los 6rdenes la Semana Santa. Agra-
dezcamos a quienes con sus trabajos y desvelos nos
acercan al hoy de la vida y de la historia este aconteci-
miento que fue tomando cuerpo y forma con el paso
del tiempo, y cuyo origen se remonta a la pasién, la
muerte y la resurreccién de nuestro Sefor Jesucristo.

3. Pasi6n viviente de Valmaseda (Vizcaya)

En este contexto me parece oportuno recordar la
pasidn viviente escenificada el Viernes Santo en Val-
maseda, la historia del apresamiento y crucifixion de
Jesucristo. La villa de Valmaseda estd en el paso de
Vizcaya a Castilla; por ella discurre el tren de la Robla
que unia los altos hornos de Bilbao y los yacimientos
de carbén de Ledn. Es el primer nicleo de la antigua
Merindad de las Encartaciones. Ocupé en su tiempo
un puesto clave en la defensa y las relaciones comer-
ciales. Fue aduana importante durante los siglos xv y
xv que despachaba la mayoria de lanas hacia Flandes e
Inglaterra. La villa esta estratégicamente situada en el
valle del Cadagua. Es uno de tantos puertos preciosos
o puertas entre montes (mendi atea en euskera) que
unen Castilla, en este caso el valle de Mena, con el

territorio de Vizcaya.

Ledn Felipe, boticario (hoy dirlamos farmaceutico)
y poeta universal, nacido en Tabara (Zamora) el ano
1888 y muerto en México el 1968, habia sido profesor
de literatura en Estados Unidos de América. La expe-
riencia de la Guerra Civil y el exilio nutren varios de sus
libros (por ejemplo, Espariol del éxodo y del llanto de
1939). Con su expresién apasionada y torrencial escri-
bié un bello soneto a Valmaseda a principios del siglo
xx. Estas son sus palabras:

«Este es un gris y adusto pueblo Vizcaino,
donde eternamente cae el agua a manta.
Un pueblo que firme sus muros levanta,
sobre el opulento rio cristalino.

Las horas que mueren aqui de contino,

el Cielo las llora y el rio las canta,

y el reloj las cuenta con su lengua santa,

que vibra en la torre de San Severino.

Y el agua que llueve y el agua que corre,

al compas del tiempo que mide la torre,
remueve perenne, viejo Valmaseda,

bajo sus neblinas y entre tus pefascos,

la pristina efigie del hombre que ain queda,

de la austera estirpe de los rudos vascos».

La abundancia del agua que cae a manta y que
corre, comparada con la escasa de su Tabara de naci-
miento, le ayuda a percibir el contraste entre la peren-
nidad y el fluir, entre la pristina efigie del hombre vasco
y el paso del tiempo que cuenta el reloj de la iglesia
parroquial de San Severino, bello templo del siglo xv.
Pues bien, la pasidn viviente de Valmaseda, «declara-
ble (sic) patrimonio de la humanidad», es un testimonio
de la fe arraigada en el alma popular y la ajetreada vida

moderna en la proximidad de Bilbao.

Merece la pena visitar esta villa de Valmaseda, la
primera de las villas fundadas en el Territorio Histérico
de Vizcaya, de cuyos ochocientos afos estan orgullo-
sos sus habitantes, y particularmente de la impresio-

nante representacion de la Pasién Viviente.

En la pasion viviente cada afo se renueva y trans-
forma el pueblo. Durante mucho tiempo la han prepa-
rado; todos toman parte en su realizacion —también
se participa contemplando y no sélo actuando—; aun-
que es muy visitada la pasién viviente, el turismo no le
ha sustraido el alma. Los visitantes se incorporan tam-
bién a la sagrada representacién y, por supuesto, los

vecinos de la villa.

Las primeras referencias de la tradicién ascienden
hasta el siglo xv; y tomé cuerpo y forma, practicamente
como hoy la conocemos, el afo 1887. Es la Procesion
del Prendimiento o Via Crucis viviente. Las fotografias
de los «Cristos», es decir, los rostros de los que en-
carnaron a JesUs en la pasién, ascienden hasta el afio
1922. Y la serie de «Magdalenas» consta desde el afo
1910. No se celebré la procesién los afnos 1932, 1933,
1936 y 1937 por los acontecimientos en que nuestra
convivencia como pueblo degener6 en incapacidad

para vivir juntos y en guerra fraticida.

Yo he podido hablar con algunos que representa-
ron a JesUs y contaban los esfuerzos de adaptacién ex-
terior e interior que debian hacer; no sdlo la actuacion
como artista y el del Evangelio de San Mateo, que es
el guion, sino también el cambio interior que les exige.

Sufren mucho durante la representacion, pero les deja
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una huella imborrable. Es considerado por los valmase-
danos un privilegio ser designado para hacer de Jesus.
Una poblacién, de abuelos a nietos, ha protagoniza-
do este acontecimiento religioso, cultural y social de
primera magnitud. La historia de esta vivencia de la
pasién y muerte de nuestro Sefior Jesucristo ha traspa-
sado con justicia los limites de la villa encartada y del
Territorio de Vizcaya. Es un capitulo importante de la
irradiacion que la historia y la fe de lo acontecido en
Jerusalén hace dos mil afos, ha tenido en un pueblo
entero hace ya practicamente siglo y medio.

Desarrollan el relato evangélico cerca de cuatro-
cientos figurantes y un coro de mas de cien voces. «El
colorido del vestuario, el verismo de las escenas y la
autenticidad de los personajes centrales, que durante
todo el afio han procurado incorporarse a los senti-
mientos y actitudes de la Pasidn, impactan con fuerza
a la multitud que presencia el desfile con emocién res-
petuosa. Como siempre, el momento cumbre es la cru-
cifixion y las ultimas palabras de Jesus en la Cruz, se-
guidas del impresionante «Ya murié mi Salvador» que
interpreta el coro» (Anastasio de Olabarria). La musica

procede del siglo xvii y xvii.

La crucifixidon en un primer momento se escenificd
en el nicleo urbano. Pero desde los afios 70 se cons-
truyé en madera una imitaciéon del Monte Calvario en
forma de pirdmide truncada a varios niveles. Se sitla
en la cumbre a Cristo y los dos ladrones en sus cruces;
el resto de los personajes se colocan descendente-
mente hasta los pies del escenario en el que se agol-
pan los personajes secundarios y el pueblo de Israel.
Dicho escenario, por razones de espacio, se traslada

actualmente al campo del Frontén, junto a la Robla.

El Via Crucis viviente de Valmaseda es parte muy
importante del patrimonio histérico y espiritual de la
Villa. Es un hecho popular con fuertes sentimientos. La
tradicién ha crecido en personajes y escenas, pero el

estilo sencillo y natural se conserva.

Recapitulamos lo dicho anteriormente. La pasion y
muerte de Jesucristo ha originado en la vida de la Igle-
sia y en el pueblo creyente numerosas actividades de
culto y de piedad. Las diversas expresiones, si son ge-
nuinamente cristianas, convergen en la promocién de
la vida cristiana; el arte ha contribuido decisivamente
a la vitalidad de la fe y la piedad. La Pasidn Viviente de

Valmaseda es una muestra digna de ser contemplada.
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LA RELIGIOSIDAD POPULAR DE SEMANA
SANTA YAQUI, MAYO Y CORA

Armando Partida Tayzan

Colegio de Literatura Dramatica vy Teatro, Universidad Nacional Auténoma de México

I. Celebraciones de Semana Santa Yaqui,
Mayo, Cora

| presente texto es de caracter cultural re-
presentacional sobre las manifestaciones
del catolicismo popular' en las celebra-
ciones de Semana Santa de las tribus Ya-
qui, Mayo y Cora, del noroeste de Méxi-
co, en las que se hace evidente la evangelizacion tardia
por parte de los heroicos frailes jesuitas y franciscanos,
realizada entre los siglos xvi y xviil, hasta la expulsion del

pais de los primeros en 1767.

Sin embargo, la labor misional de los frailes jesuitas
dio inicio real a partir de la primera mitad del siglo xvi,
debido a la resistencia que estos pueblos norocciden-
tales opusieran a la conquista.

Los Yoreme Mayos

El yoreme: indigena, habita geograficamente en
Ahome, El Fuerte, Choix, Guasave, Sinaloa y parte de
Angostura, etnia ampliamente mezclada con la pobla-

cién mestiza yori.

La resistencia cultural de esta etnia se ha manteni-

do a través de su lengua, costumbres y religién popular

1 BONFIL BATALLA, pp. 187-200.

desde la llegada de los espafioles. De alli su sentencia:
«jSomos muchos carrizos para que nos derriben a to-

dos!» 2.

El Juyya Annia

En las celebraciones y fiestas de los indios mayo se
pone de manifiesto el Juyya Annia, es decir su imagina-
rio religioso primigenio. Arraigado no sélo en las dan-
zas, sino también en las manifestaciones espectacula-
res, como lo fuera el teatro de evangelizacién; seguro
antecedente de las representaciones populares de la
Pasién, a través de diversas manifestaciones represen-
tacionales en distintos lugares del territorio mexicano

e, incluso, de la franja sur de los Estados Unidos.

A su vez los Santos depositarios de la fe de ma-
yos, yaquis, y coras, y sus celebraciones religiosas co-
rrespondientes, son resultado de la evangelizacién de
la orden jesuita, que tomd rumbos in imaginados, en

cuanto a la forma de adorarlos.

Si bien es cierto que no podemos hablar de una
religién sistematizada de estos grupos de la region del
noroeste en la época precolombina, en cambio tenian
creencias muy arraigadas de caracter animista: la na-

turaleza el monte, el Juyya Annia: naturaleza y mundo

2 URIARTE, p. 7.
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Danzante del venado. Etchojoa, Sonora, marzo de 2016 durante el encuentro de grupos indigenas. Fotografia: Ricardo Leén

—«mundo de la naturaleza»—, designaba esa creencia,

predominante en su profunda cosmogonia religiosa®.

De alli que el catolicismo y el Juyya Annia resulten
el binomio perfecto del esquema de la fe de los indi-
genas mayos-yoremes; al igual que de los indios yaqui,
puesta en evidencia en las celebraciones de Semana
Santa®. Debido a la contaminacién de carécter ritual re-
ligioso entre estas etnias, resulta dificil establecer dife-
rencias notables en las celebraciones de Semana Santa
en ambas. Por otra parte, la presencia de la danza del
venado corresponde al grupo Yaqui, cuya localizacion
territorial abarca del sur de la entidad federativa de
Sonora hasta el norte del de Sinaloa, penetrando asi
al territorio Mayo; siendo posiblemente la Danza del
venado el rasgo mas distintivo entre ambas celebracio-
nes. Al respecto no hay que olvidar la casi simultanei-

dad del proceso de evangelizacién en estos territorios.

Por ello, a través de la historia, la tradicion oral y
una constante permanencia en su vida social y religio-
sa, se ha hecho posible la construccién de la narrati-
va y del proceso religioso actual de sus celebraciones

3 URIARTE, p. 8.

4 URIARTE, pp. 8-9.

de Semana Santa en ambas etnias: maximo referente
identitario de los Ultimos pueblos indigenas de las enti-

dades federativas mexicanas de Sinaloa y Sonora.

2. Celebraciones de Semana Santa

Las celebraciones de Semana Santa son resultado
de un largo y lento proceso de la lucha de dos idiosin-
crasias: indigena y espanola, pero también de conve-

niencia mutua.

Por una parte la lucha armada, por otra la evangeli-
zacién y catequizacion de la regién, y la religion de los
naturales, quienes ya tenian formas de creencia y culto,
nutridas por las del espafiol laico realizada fuera de las
misiones, que se hicieron presentes en las danzas pro-
fanas ejecutadas por estos en sus bailes, y a través de
su musica, determinante de los pasos por su composi-
cién instrumental particular (europea), insertandolos a
sus propios modelos musicales, muy lejanos a los es-
quemas religiosos; modelos adaptados por igual a sus

manifestaciones religiosas.

Como ya fuera mencionado uno de los componen-
tes imprescindibles de la celebracién de Semana Santa
son las danzas, junto con las alabanzas; ambos predo-

minantes en las celebraciones yaquis.

En la actualidad las fiestas de los yoremes son su
méxima expresion religiosa: el rito manifestado a través
de la musica y la danza; ya que sélo se hace presente
la liturgia en las velaciones y ciertos responsorios con
la presencia del maestro rezandory la cantora, eventos

que de ninguna manera pueden considerarse fiestas.

En cada celebracién el yoreme ponen de manifies-
to sus creencias arraigadas, las cuales tienen su centro
de enfoque en las imagenes derivadas del cristianismo,
y el agradecimiento personal o grupal para responder

a lo recibido anualmente®.

De esta manera se torna evidente el sincretismo
religioso o la reelaboracion de ambas tradiciones inte-

gradas de manera coherente y sistemética.

El fraile jesuita Andrés Pérez de Ribas, ya habia
identificado en el siglo xvii la variedad de nombres
como se identificaban los pobladores de esta region:
Ahomes, tehuecos, guasaves, sinaloas, ocoronis, zua-
ques, etcétera, y las fiestas que realizaban para honrar
acciones de diferente indole®.

Pérez de Ribas las denominaba «célebres embria-
gueces» y escribe que se efectuaban bien para prepa-
rarse para la guerra o festejar que se habia alcanzado
la victoria «o cortado cabeza de algin enemigon. Estas
se realizaban en las plazas al son de tambores que se
escuchaban a considerables distancias a la redonda,
entonando cantos de triunfo, y bailando alrededor de
los despojos enemigos que se empalaban en el centro

del solar’.

Los primeros evangelizadores, Gonzalo Tapia y Mar-
tin Pérez, trataron de desterrar La fiesta de los Prohijado
(proporcionar hogar y parentela a los huérfanos de la
tribu) dedicada a Viriseua y Vairubi, hijo y madre, con
apariencia humana, que reverenciaban para que cuida-
ran sus sementeras de los animales que dibujaban en un
circulo en donde se les veneraba. Figuras posteriormen-
te identificadas como Dios y «su otra madre»; de lo que
se enteraron los jesuitas en una celebracion celebrada
después de la pascua navidefia de 15918,

5 URIARTE, p. 14.

6 URIARTE, p. 15.

7 URIARTE, pp. 15-16,

8 URIATE, p. 17.

Mismo afio en que celebrd en territorio yoreme la
primera fiesta propiamente cristiana, en que se involu-
cré a éstos directamente, en la navidad, en el pueblo
de Lopoche, muy cerca de la villa de San Felipe, ac-
tualmente municipio de Sinaloa de Leyva; habiéndolos
proveido de instrumentos musicales traidos de Topia,
Durango, junto con algunos cantores, para celebrar la
fiesta con espafioles e indios bautizados. Al final de
la liturgia ordenaron una procesién a las afueras de la

iglesia, ahora denominada conti por los yoremes °.

3. Las danzas

La danza es su principal elemento votivo en las fies-
tas religiosas y rige la mayor parte de la vida tradicional
indigena sobre todo de los indios yaqui. Las principales
son: la danza de la pascola, la del venado —con sus
versiones sinaloense y sonorense—, de matachines, de

coyotes.

Danzas que cuentan con un acompanamiento mu-
sical particular, cantos, estructura coreogréfica, vesti-
menta y accesorios. Por otra parte éstas tienen su es-
tilo y ejecucidn particular, espacios, musicos, jerarquia
entre éstos. Clasificacion de los sones del repertorio
musical dancistico, sones sagrados, sones con estruc-
tura teatral, sones ordinarios; ademas de la reglamen-

tacion del lugar que ocupa la mujer en la danza.

Los Matachines

Los yaqui llevan en andas a Santa Isabel y Santa
Loreta al sitio donde danzaran. La danza se encuentra
vinculada a simbolos de su cultura, organizacién social
y el deseo de supervivencia. De alli que en la coreogra-
fia su expresién y movimientos corporales simbolizan
los fendmenos de la naturaleza y rezan con los pasos
de sus pies. Asi mismo su vestimenta y adornos, signi-

fican la flor de la vida y la alegria.

No faltan los tene’boin/ténebaris: capullos de ma-
riposa o de palomilla, con una piedrecilla dentro que
representa el sonido de la vibora de cascabel. En tanto
un rosario de abulén en el pecho los protege del mal.

La danza de los Pascola

Es de origen prehispénico y significa «El que siem-
pre esta danzando en las fiestas». Participan por gusto,

por cumplir por una manda, o por herencia familiar.

9 URIARTE, pp. 17-20.
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Su cabellera remata en una toca llamada chom’sum’i
— vela—, o sea el cabello amarrado en la parte supe-
rior de la cabeza, que los identifica; ademas de simbo-
lizar la luz que protege en la oscuridad.

Danzante mayo. Etchojoa, Sonora, marzo de 2016 durante el

encuentro de grupos indigenas. Fotografia: Ricardo Leén

La danza del venado

Es por igual de origen prehispanico, igual que su
musica y letra. En algunas versiones es la dramatiza-
cién de la agonia del venado fulminado por una flecha,
mediante la cual imita las actitudes desfallecientes de
los movimientos del animal. A través de éstos muestra
la lucha con la muerte, se desvanece desfalleciente,
se levanta trémulo. Los sonidos del tambor simbolizan
los latidos de su corazén, levantandose tembloroso y
negandose a morir con espasmos y calambres en su
intento de erguirse del todo, hasta caer muerto. Luego
se levanta ensangrentado convertido en un médium
del espiritu del demonio o del venado. La dramatiza-
cién de su espiritu al levantarse cambia del todo por
medio de movimientos timidos, temblorosos, cautelo-

SOS, a veces montaraces, a veces retozones.

La musica de la flauta de carrizo y tambor y las so-
najas, son los que determinan en mucho los pasos, la
gestualidad y movimientos del ejecutante; quien ha

sido destinado para ello desde la infancia.

En otras versiones de yaquis y mayos esta danza es
una dramatizacién de la caceria del venado por parte
de los cazadores —pascolas—, en su entorno imitan-
do las reacciones de sorpresa, susto, ante la amenaza
de que lo atrapen los cazadores. Ademas del venado
participan cuatro pascolas, bailando uno por uno. El
primer pascola representa animales no apreciados por
los yaqui, como el perro y el burro. Después entran
en escena dos pascolas que representan coyotes mo-
lestando al venado con amenazas, pero el venado se
resiste 4gilmente. Al final interviene el Gltimo pascola,
llamado Yoowe —anciano—, quien representa al jefe
del grupo, y da inicio a la escenificacién de la lucha
entre el venado y el cazador, muriendo finalmente el
primero. Al retirarse el venado los cazadores inician su
«danza de los pascolas»; esta vez acompafhados del
arpa y violin, aunque en otras variantes se acompanan

de mas instrumentos regionales.

En tanto en su vestuario resulta imprescindible una
cabeza mediana disecada de venado con cintas rojas
o pafuelos coloridos enredados entre su cornamenta,
sujeta a su cabeza con un pafuelo blanco, que le cubre

hasta los ojos.

4. Alabanzas para ceremoniales Mayo

Ademas de las danzas anteriormente mencionadas,
presentes en las ceremonias religiosas de los mayo en
Sinaloa, se encuentran las alabanzas. Estas Ultimas en la
actualidad, son uno de los elementos méas importantes
de unidn e identidad. En su religiosidad se encuentra
un amplio universo de précticas y creencias colectivas
que forman parte de su legado cultural, por ejemplo: la
organizacién jerarquica de sus autoridades religiosas,
el culto a los muertos, la observancia de un calendario
religioso anual, establecimiento de compromisos re-
ligiosos, espacios rituales definidos para llevar acabo
sus ceremonias, renovacion de parentesco ritual, pago
de mandas, peregrinaciones, baile de paskoola y vena-

do; etcétera.

Una de sus costumbres es el rezo y canto de ala-
banzas que se dirigen a los santos e imagenes, princi-
palmente para dar gracias por los favores concedidos
cuando se recurrié a ellos en momentos dificiles como

la enfermedad, los accidentes o en tiempos de sequias.

Los rezos y cantos de las alabanzas mayo, quedan
a cargo de los «Maistros Rezanderos» y las «Cantoras»,
ellos son las autoridades religiosas responsables de la

direccién de los ceremoniales.

Para oficiar su cargo, cada Maistro cuenta con
varios libros o cuadernos de anotaciones personales
de los rezos y cantos que utiliza en los ceremoniales
y practicas rituales. Sin embargo algunos de ellos ya
no cuentan con manuscritos y libros en estado legible,
debido al desgaste por el uso constante (la mayoria
heredados de otros Maistros Rezanderos). Por lo tanto
es comun que los Maistros tengan que recurrir a otros

de ellos, para solicitar el préstamo de tales libros..."°

El catdlogo de las alabanzas es muy amplio. En-
tre las cuales destacan: Alabanzas Cuaresmales. Ala-
banzas para los funerales, Letanias cantadas en latin,
Alabanzas a los confesores, Alabanzas a las Virgenes,
Alabanzas a otros Santos e imagenes que se festejan.
Entre las alabanzas cuaresmales algunas de éstas son:
Jests amoroso grande, Jests amoroso, Cristo, Venid
pecadores, Lloren pecadores, Miserere, Jaculatorio.

Las alabanzas, como ya lo sefialamos, son el distin-
tivo de la celebracién de Semana Santa en esta region
sonorense mayo-yaqui. Por su extensién hemos selec-
cionado como ejemplo la alabanza de Jesus Amoroso,
que se canta durante las procesiones y velaciones al
sefhor Jesucristo; y el Viernes Santo después de la cru-
cifixion, cuando Jesus estd dentro de la urna.

Alabanza Jestis Amoroso Mio

Jesls amoroso
dulce padre mio
En el huerto orando
por mi amor vendido
De atrevida mano
tu rostro bello herido
Retrato de dolores
a la columna ha sido
Clavel disciplinado
hallado y abatido
Bella flor del campo

coronado lirio

10  VAZQUEZ VALENZUELA-CARLON SOTOMEA, p. 5.

Con la cruz a cuestas
tus hombros oprimidos
Por mis graves culpas
tres veces has caido
Cual divina sierpe
en la cruz movido
Tu corazdn y pecho
con la lanza herido
De la cruz ya muerto
eres descendido
De tu triste Madre
fuiste recibido
Por estos misterios
misericordia os pido
Piedad mi buen Jesus
clemencia duefio mio
Por ser vos quien sois
digo arrepentido.

Amén Jests'".

5. Cuaresma y Semana Santa

La Cuaresma se celebra en varias comunidades ma-
yos, algunas de ellas son en Sonora: Bacabachi, Ca-
moa, El Japare, Etchoro, Jitonhueca, Masiaca, Rancho
Camargo, Pueblo Viejo, Sebampo, San Ignacio, San
Pedro y Tesia.

Los ceremoniales que se efectian en este periodo
son organizados por la agrupacion de fariseos de cada
iglesia (compuesta por varones). Ellos participan por
una promesa hecha al Sefor Jesucristo, cuando ante
un problema grave de salud piden por su bienestar a
cambio de servir por tres afos en esta agrupacion.

Otras agrupaciones que intervienen en la Cuares-
ma, en cumplimiento de alguna manda son: «Veréni-
cas», «Magdalenas» y «Tres Marias» y «Josés» (donde
participan mujeres jovenes y adultas en las dos prime-
ras, y nifas y nifios de ambos sexos en la Ultima. Las
mujeres conocidas como «Marias», se visten de blanco

y llevan flores en un pafiuelo.

11 VAZQUEZ VALENZUELA-CARLON SOTOMEA,
p. 12.

12 VAZQUEZ VALENZUELA-CARLON SOTOMEA, p.
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Ritualidad Yoreme

La semana Santa inicia el «domingo de ramos», que
junto al «miércoles de tinieblas», «jueves, viernes y sdba-
do santos», y «domingo de pascua», se preparan impor-
tantes ceremonias rituales. En ellas se pueden identificar
tanto ideas o practicas con sentido religioso cristiano,
como también concepciones religiosas locales'>.

Al inicio de la Cuaresma se relinen los yoremes fies-
teros: quienes pertenecen a alguna cofradia de dan-
zantes o mdusicos, para organizar la fiesta grande, al

aproximarse el primer Viernes de Cuaresma.

-A las doce de la noche entran los judios y sacan al

Serior, encerrdndolo en la «cércel».

-En los siguientes Viernes de Cuaresma, hasta el
Viernes Sexto, el de Dolores, se organizan las proce-
siones llamadas también conti, por el Viacrucis que
representa el Calvario del Sefior Jesucristo. En este
tiempo se llevan a cabo las velaciones al Sefor, por
parte de los penitentes que en sus casas reciben la vi-
sita del Santo (la promesa de tres velaciones una cada
ano). En las velaciones se ofrecen rezos durante toda la
noche, y comida a todos los invitados: fariseos y judios
y, en ocasion del dltimo afo de la manda, se contratan
danzantes de paskoola. Las velaciones se realizan con
el sefior Jesucristo (en bulto) que en todo el periodo

cuaresmal custodian las «Verdnicas».

-Algunos hogares se diferencian de los demas por
la presencia de una cruz de madera al frente en el patio
principal de la casa, engalanado; conservada durante
todo el aflo, como simbolo de pertenencia a la cultura
mayo-yoreme. Los miembros de esa familia aportan al

sostenimiento de la fiesta.

-Al Viernes por la mafana se deposita al pie de la
cruz comida para alimentar a los judios, encabezado
por el chicotero'. Resulta impresionante el sonido de

los tambores y de la danza.

-Los judios cumplen una manda o promesa que
tienen que cumplir por un favor recibido o estan por

recibir.

13 VAZQUEZ VALENZUELA-CARLON SOTOMEA, p.

14 El portador de un largo latigo de cuero.

-En los seis Viernes de la Cuaresma los judios acu-
den al poblado de Mochicahui, después de haber re-
corrido por la mafana las comunidades indigenas ads-
critos a este pueblo principal guiados por el chicotero.
De esta manera van llegando unos grupos de judios,
después otros, al parecer siguiendo las huellas de Je-
sUs, entran a la iglesia, encuentran a JesUs adentro,
después salen y le dan la vuelta alrededor de la iglesia
y vuelven a entrar, danzan, y posteriormente salen para
seguir danzando en espera de la procesién o conti al
caer la tarde, con Jesis de Nazaret, las «Marias», los
Fiesteros de diferentes cofradias con sus banderas on-
deando, junto con judios y fariseos, principales actores
de la celebracion.

-Tumban cruces en las casas en busca de Cristo
para darle muerte. Por la tarde tiene lugar un conti en
el centro ceremonial, sacrifican al Senor. De esta mane-
ra se recrea el Via Crucis de Jesls camino a su Calvario/
al Gélgota.

-El Sédbado de Gloria realizan otra «corrida» por-
que el sefior resucitd: los arrepentidos esperan poder
entrar a la iglesia para ser bendecidos y quemar las
mascaras en forma de arrepentimiento por haber en-

tregado a JesUs para crucificarlo.

-El Domingo se celebra la «corrida» de Santos en
honor de la resurreccion de Cristo, durante las corridas
peregrinan por los poblados aledafos al centro cere-
monial, donde se realiza esta actividad para cumplir

sus mandas por los favores cumplidos.

-Aqui tiene un papel muy importante el Maijstoro.
Para representar las estaciones de la cruz y asi mismo
para el desarrollo de la procesién. En torno a la iglesia
se clavan cruces de madera, alrededor de las que se
realiza el ritual de las «corridas», en el que participan
yoris y yoremes de por vida, o de acuerdo a sus condi-

ciones fisicas por tres afios.

6. Fiesta de Semana Santa en Mochicahui

En otras diversas informaciones y fuentes sobre la
Semana Santa de los mayo, se pueden encontrar otros
detalles sobre esta celebracién, de los que podemos

reconstruir la de este poblado:

Los yoreme, o mayo, son quienes organizan la ce-
lebracién de Semana Santa en varios pueblos donde

predomina esta etnia, como en Mochicahui.

MOCHICAHUI: «Cerro de la tortuga» (Sinaloa), es

la capital indigena de los indios Zuaques, desde hace
mas de cuatro siglos. De pueblo indio pasé a ser un
pueblo mestizo —Yori. A donde acuden los yoremes de
los pueblos de mayor importancia y de mayor pobla-
cién indigena como Téroque Viejo, Higueras de los Na-
toches, el Carricito, Las Torres; por ser una celebracion

indigena, guiados por la tradicién.

En ésta celebracion se hace evidente la amalgama
del ritual cristiano a través de la reinterpretacion del
episodio de la Pasidn con la presencia de judios y fari-
seos, paralelo a las danzas y cantos relacionados al ve-
nado, la danza de la pascoola'. Amalgama de rituales
iniciada desde el comienzo de la evangelizacion jesuita
para convertirlos con mayor facilidad a la religién caté-
lica. Sin embargo, en esta celebracion se manifiestan
elementos totémicos prehispanicos mezclados con as-

pectos de la religion catdlica

Segun el estudioso Filiberto Leandro Quintero, la
celebracion de la Semana Santa fue la primera fiesta
después de concluida la construccién de la primera
iglesia dirigida por el padre jesuita Andrés Pérez de
Ribas, también fundador de San Gerénimo de Mochi-
cahui; en donde tiene lugar la celebracién mas impor-

tante de Semana Santa.

La dedicaciéon de la iglesia y de la ermita fundada
por el jesuita Andrés Pérez de Ribas fue simultanea.
La noche de la vispera se colocaron de cada parte, a
fin de que alternando se correspondieran los sones, un
terno de chirimia y otro de trompeta, y se encendieron
también en una y otra parte vistosos fuegos y lumina-
rias. En lo alto de la iglesia ondeaban estandartes y
gallardetes de seda de china, en tanto que, en la an-
churosa plaza de enfrente, se encendieron fuegos a la
luz de los cuales los indios con extremado regocijo se
entregaron al goce de sus danzas vernaculas. Al dia
siguiente una procesién recorrié las calles del poblado,
ex profeso adornadas con follajes de arboles y conclu-
y6 alrededor de la plaza, en cuyas cuatro esquinas se
levantaron enramadas ornamentados con ramos y en
las que improvisaron altares. Hubo musica, y un padre
dijo el sermén en la lengua. La fiesta rematd con re-
galo de abundante comida y de la que méas gustan los
indios... (324-5).

Descripciéon concordante del todo a como los

pueblos indios evangelizados del altiplano mexicano

15 Algunos antropélogos y linglistas lo escriben de
diversas maneras: pascola, pascoola, paskola.

celebraban la pascua y otras fiestas, de acuerdo a Mo-

tolinia'e.

En la actualidad la ermita no existe en el cerro, sino
que cuentan con su centro ceremonial, paralela a éste
se encuentra la enramada, o cobertizo hecho de ramas
de arboles para sombras y abrigo, donde realizan sus
cantos y danzas relacionados al ritual catdlico, desde
la cual realizan la procesion hasta la iglesia; probable-
mente situada, donde se edificé la primera por alld en
1605.

El ajuar de los participantes que representan a los

judios consiste en:

-Méscara: de cuero de vaca, cabra, etc., para con-

servar el anonimato del judio.

-Carrilleras: Falda hilada con cuerda bordada, con
carrizos, se coloca en la cintura; producen un fuerte

sonido al caminar, correr y danzar.

-Ténabaris: capullos de mariposa secos, cosidos en
brazadas, en los que previamente se les ha depositado

una piedrecilla para que suenen.
-Capa: Manto bordado con imagenes religiosas.

-Huaraches'’: de vaqueta, de tres puntadas o cru-

zados; para caminar, correr y danzar.

-Tambor: de cuero de diferentes tamafios con ima-
genes religiosas, produce musica con la que danzan

los judios.

16 Cf. Motolinia: «132 En el domingo de ramos en-
raman todas sus iglesias, y mas adonde han de bendecir los
ramos, y adonde se tiene de decir la misa y por la muchedum-
bre [...] apenas bastaran muchas cargas de ramos, aunque [a]
cada uno se le diese un pequedito [...] el mejor remedio ha
sido bendecir los ramos en las manos; y es de muy de ver las
diferentes divisas que traen en sus ramos; muchos traen enci-
ma de sus ramos unas cruces hechas de flores, y éstas son de
mil maneras y muchos colores; otros traen en sus ramos enge-
ridas rosas y flores de muchas maneras y colores, y como los
ramos son verdes y los traen alzados en las manos, parece una
floresta» Fray Toribio MOTOLINIA [BENAVENTE]. Historia de
los indios de la Nueva Espana, Estudio critico, apéndices, no-
tas e indice de Edmundo O'Gorman. México: Editorial Porrua,
1990 (Primera edicién 1969 Coleccién «Sepan Cuantos, no.
128), p. 55.

17 Calzado tosco, a manera de sandalia, consistente
en una suela de cuero sin curtir, o de un trozo de neumatico,
que se sujeta al pie mediante tiras de cuero u otro material.

35



36

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

-Lanza: vara de madera consistente y recta, para
protegerse de los animales en la «corrida».

En este poblado se ha hecho presente la contami-
nacién en el ajuar, debido a la penetracién cultural aje-
na, o a través de la presencia de nuevas generaciones,
sustituyéndose, por ejemplo las mascaras por caretas
zoomorfas o antropomorfas; demeritandose la vistosi-
dad de la fiesta; en tanto en otros poblados se sigue

conservando. Asi mismo con la sustitucién de los hua-

raches, por zapatillas deportivas.

L3

Pascolas yaquis. Etchojoa, Sonora, marzo de 2016 durante el

encuentro de grupos indigenas. Fotografia: Ricardo Leén

Es de sefalar la capacidad cémica de los judios que
en el anonimato se divierten con sus ademanes y movi-
mientos congruentes con la méscara y con algunos ob-
jetos que portan; ademas de los procaces o de franca

manifestacion erdtica.

7. Fiesta Mayor

Desde el Domingo de Ramos hasta el Domingo de
Pascua, se rednen en los lugares acostumbrados para
organizar la adquisicion de palma fresca que llevaran

hasta el templo de Mochicahui para su bendicién.

Gran parte del pueblo y de los lugares cercanos se

concentran para observar y participar en el ritual. Los

que logran obtener palma bendita, se la llevan a sus
hogares para protegerse junto con su familia, de posi-

bles males y hechizos.

-El Miércoles Santo por la noche aparecen nueva-

mente los judios en la iglesia o sus alrededores.

-El Jueves por la mafana salen a tumbar las cruces

y regresan por la tarde, lo mismo hacen el Viernes.

En estos dias visitan dia tras dia los hogares indige-
nas anteriormente mencionados, a los que han acudi-

do durante la Cuaresma Viernes tras Viernes.

-El Sdbado de Gloria los judios, encabezados por
una pascoola cantan el Gloria. Este dia no llevan mas-
cara, s6lo un pafuelo que les cubre la cara y, posterior-

mente, queman al Judas.
-En la procesién se recrea el Viacrucis.

El papel mas importante es el del maestro rezande-
ro: Méijstoro —sacerdote indigena—, quien encabeza
el ritual con rezos en lengua yoreme.

Para representar las estaciones del Viacrucis y el
propio desarrollo de la procesion se clavan cruces alre-
dedor de la iglesia, como manifestacién de gran devo-

cién por yoremes y yoris.

-El Sébado de Gloria los judios cantan el Gloria.
Ya no portan mascaras sino se cubren la cara con un
pafuelo. Queman al Judas, representado por un mu-
fieco con la cara de algln habitante de la comunidad
o politico.

8. Celebraciéon de Semana Santa en

Capomos y Tehueco

A su vez Maridngela Rodriguez, presenta otros de-
talles, presentes en otra variante de la celebracién de
Semana Santa en su libro Para descifrar el dia, mono-
grafia de los mayos, investigacion realizada en la zona
habitada por la etnia mayo, en especial en la comu-
nidad de Capomos'®, por ser la Gnica en la que sus
pobladores hablan la lengua aborigen: mayo vy, la de
Tehueco, por ser el centro ceremonial mas importante
de la zona, al igual que de la celebracién de Semana
Santa.

18 De seguro referencia a la flor de ese mismo nom-
bre, conocida por igual en la sierra de Chihuahua.

Esta fiesta, la mas importante del pueblo mayo, se
suspendié en Capomos a raiz de la Revolucién, al di-
vidirse los pueblos entre «blancos» y agraristas, al no
aceptar los primeros los ejidos. Esta se reanudé hasta
el afio de 1948.

La celebracién ritual de Capomos se inicia con una
procesién: conti, celebrada los primeros seis Viernes de

Cuaresma, con algunas variantes a la de Mochicahui.

En ésta los judios —juruasi—, son por igual los per-
sonajes centrales, organizados en una cofradia de pe-
nitentes: hombres que por manda o promesa directa
o de familiares se ofrece a ser judio por tres afos. Du-
rante este tiempo se dedican a limosnear —recolectar
dinero—, y hacer parodia de la vida religiosa, social y
sexual de la comunidad. Se les denomina judios o dia-
blos debido a la indumentaria utilizada durante todo
el periodo:

-Mascara-casco elaborada con piel de cabra, jabali,
venado, gato-montés, con cuernos y orejas, con carac-

teristicas zoomorfas.

-Tambores de doble cabeza para llamar la atencidn,
llevan adornos individuales: violines, falos de madera,

armas de juguete.

-Cinturén de carrizo —coyol—, se enredan ténaba-
ris de la rodilla al tobillo.

-Largo pafuelo bordado cubriendo la cabeza, en
ocasiones portan paliacates que cubren la cara.

A su vez los participantes son miembros de cofra-
dias de los asi denominados judios, constituidas de la

siguiente manera:
-Judio Mayor (diablo mayor).
-Venado Mayor (el que baila).

-Chicotero mayor: trae la orden a los judios, a fuer-
za de latigazos.

-Huellero Mayor: va adelante siguiendo la huella de
Cristo y va siempre mirando el suelo.

-Cabanaro: jefe religioso, organizador de las fies-

tas. Cargo heredado tradicionalmente.

Un Mandé o Piloto dirige hasta tres bandos de ju-
dios, constituidos hasta por 125 participantes. Estos
se retinen desde el primer viernes de la Cuaresma. Su
funcién es la de controlar a los judios en el momento

de pedir limosna.
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-Se organiza una procesion —conti—, adelante van

los hombres con Jesucristo, detras las mujeres con la

Virgen, a las que les siguen los judios. Un maestro re-

zandor va diciendo

las oraciones correspondientes a

cada estacién. El Jueves Santo se acercan los judios a

la iglesia y los Mayores toman preso a JesUs y cierran

las puertas con lanzas.

-Dejan a Cristo amarrado.

-Los mayos tienen una cruz enfrente de su casa y

desde el Lunes Santo los judios comienzan a tumbar las

cruces de cada casa, y van recolectando en cada una

de éstas maiz, dinero, cohetes.

-Los judios nunca entran a la iglesia antes del Vier-

nes Santo.

Viernes Santo:
-Tumban la cruz

-Penetran en la

de enfrente de la iglesia.

iglesia y comienzan los rezos del

maestro rezador o maestro religioso.

-Bajan al Cristo

y a un personaje llamado Nicode-

mus, se lo presentan a la Virgen.

-Colocan al Cristo en una urna e inician la procesién.

-Recorren de nuevo las estaciones con Cristo ya

muerto, acompanado de la Virgen Maria.

-Este conti dura

hasta las cinco o seis de la tarde,

hora en que regresan todos a la iglesia para velar al

Cristo yacente como si fuera un humano.

-Sale otra procesidn cerca de las diez de la noche,

en la que la Virgen

cién de Cristo.

-Esta procesion

va sola, mientras continta la vela-

se dirige en sentido contrario a la

anterior, a la parte alta del pueblo.

Sabado de Gloria:

-La procesion y

el baile de los judios dura toda la

noche del viernes hasta la manana del sdbado.

-Alrededor de las cuatro de la mafana los Mando-

nes ordenan a los judios que traigan un burro bronco.

Lo conducen hasta

el frente de la iglesia y le colocan
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un mono: mufieco de zacate'? disfrazado de Judas. Lo
pasean con gran ruido y algarabia, con palos y chicotes

de cuero.

-Después los judios traen ramas de adlamo para for-

mar un camino por el que debe salir Cristo resucitado.

-Al finalizar las pascoolas y venados llegan a la
puerta de la iglesia, y los judios comienzan a formarse

para cantar el Gloria.

-Cuando se canta el Gloria la gente de respeto se

acerca a los judios y les confiscan objetos prohibidos.

-Los maestros religiosos comienzan a rezar, en tan-
to los partidos de fariseos dan tres vueltas a la iglesia;
finalizan esta carrera arrojandose boca abajo frente a la

puerta de ésta.

-Llegan los pascoolas a pegarles en la cabeza con
unas varitas para matarles los diablos que llevan dentro
y que les hicieran matar a Cristo.

-Cuando los pascoolas terminan de danzar, el maes-
tro rezador les asperja agua bendita para purificarlos y
borrarles el pecado, finalmente les ordena quemar las

mascaras.

-Se enciende una hoguera y queman todas las més-
caras de los judios.

-Sacan de la iglesia a otro santo: San Ignacio, lo
colocan en una mesita frente a la iglesia, recolectan las
limosnas para darselos a los Mandones, quienes han

asumido los gastos de la celebracién.

-Los judios se forman y se llevan a Jesucristo a la
enramada. Lo velan del Sdbado de Gloria al Domingo
de Pascua al anochecer, después se toca «El canario»,

son mayo con el que se inicia y concluye la fiesta.

-Asi se ultima el papel negativo de los judios, y se
acercan a la iglesia a confirmarse después de las «Ma-
rias» y los Mandones. Las «Marias» y «Josés», son nifios

cuyos padres cumplen alguna promesa.

-El acto corre a cargo del maestro rezador, consis-
tente en la compra de pafuelos nuevos para los judios

y pagarle al maestro rezandor.

-De esta manera concluyen las ceremonias de Se-
mana Santa, y desde las seis de la tarde se da inicio a la

fiesta: yoribaile —baile en yoris (blancos)—.

19 Hierba, pasto, forraje.

Domingo de Pascua:

-A las seis de la mafana, los judios limpian de
nuevo el camino que va de la enramada a la iglesia,
también van regando el dlamo para «correr por las al-
bricias» porque su hijo ya resucito; al igual que Maria

Magdalena a la Virgen.

Sale de la iglesia una procesién con la Virgen Maria,
en tanto Cristo sale de la enramada para encontrarse
a medio camino con ella, los concurrentes al acto lo

festejan arrojandoles confeti y flores.

De alli parten a la iglesia donde vuelven a ser bau-
tizados los judios, los musicos, los pascoolas y toda la
gente que trabajé en la iglesia.

9. La celebracion de la Cuaresma y

Semana Santa Yoeme-Yaqui

En la actualidad se sigue celebrando la Cuaresma
y la Semana Santa entre los yaquis, segln la tradicién

con ligeros cambios, pero con la misma devocion.

Miércoles de Tinieblas

La celebracion se inicia el Miércoles de Ceniza, y
durante cuarenta dias se representa la Pasion y muerte
de Jesucristo, en la que se cumplen mandas y se pagan
favores recibidos. En tanto el viernes de cada sema-
na —siete—, se efectlan procesiones: conti, cargando
Santos alrededor de la iglesia, en donde se encuentran
14 cruces de dlamo que representan las estaciones del

Via Crucis.

-Este Miércoles, denominado de Tinieblas, los cha-
payeca: 'nariz larga’, o fariseos reciben la autoridad
absoluta de los gobernadores, al convertirse en los
protagonistas: judios y soldados romanos; las fuerzas
del mal. Estos portan una mascara que les cubre total-
mente la cabeza hecha de piel de cabra. El chapayeca
se cubre con una manta a cuadros, sobretodo de rojo
encendido, simulando el arnés romano de cada uno,
sus movimientos van representando al personaje o ani-
mal que describe su mascara. Bajo su mascara llevan
un rosario de madera en su boca para guardar silencio
durante sus danzas y para protegerse del mal, simboli-

zado por la mascara.

En la Cuaresma el grupo de fariseos juega el pa-
pel méas importante, y representan todos los persona-
jes que intervinieron en la pasién de Cristo: Fariseos o

chapayecas, Pilato, soldados romanos, el propio Jesu-

cristo (sélo en Semana Santa), a los que se suman un
tamburero (sus sonidos recuerdan los clavos de cristo
en la cruz, un flautista (su sonido es el lamento de la
madre de Dios) y un cuerpo de vigilancia con grados

de militares para proteger y vigilar el orden®.

-Del lado de los defensores de Cristo estan los an-
helguarda que hacen las veces de las «Tres Marias» y
tres «Josés», acompafnados de sus madrinas y padri-

nos.

-Al mismo tiempo los Cabos, Pilatos, capitanes de
los chapayecas y los Padrinos. Todos ellos realizan una
funcién especifica y ayudan a éstos en su mision. Tam-
bién participan los danzantes: matachines, pascolas y

venados.

-En tanto dentro de la iglesia se encuentran los
Cantores de alabanzas, Maestros, Rosarios, Tenanchis
y los Quilosti Yo’owes, que mantienen adornada la
iglesia. En este dia se representa la expulsiéon de los
mercaderes. Dentro de ésta en penumbras —al haber-
se apagado las luces al terminar el rosario, y cerrado la
puerta—, los asistentes se hincan y reciben tres latiga-
zos como simbolo de purificacién y/o arrepentimiento

de sus pecados.
Jueves de Procesién o Santo

En este dia tienen lugar tres escenas importantes:

-Corrida del viejito, cualquiera persona que cum-
ple con una manda realiza un recorrido por las catorce
cruces, vestido Unicamente por una sabana cefida a su

cintura y atada a sus piernas.
-La Ultima Cena.

-La Oracidn del Monte de los Olivos.

Viernes Santo o Crucifixién

-Dentro de la iglesia crucifican a Jesis —simbdlica-
mente—, y lo colocan en su tumba: una mesa de ma-
dera cubierta por un velo y flores de papel de variados

colores, denominada Urnia.

Sabado de Gloria

-Desde la madrugada se inician actividades a un

costado de la iglesia, una vez cantadas las mananitas al

20 MOJARDIN ZAVALA, 2.

lucero de la mafiana, se busca a Jesus en la tumba y no
lo encuentran, juzgan a Judas y llega el momento por
todos esperados que es el canto del Gloria, a las doce
en punto, es cuando entran en juego todos los perso-
najes antes mencionados o sefialados en un momento
de alegria y gozo por entrar a la Gloria. Al momento
de sonar las campanas pasan simultdneamente, cantan
y bailan. Mientras esto tiene lugar, el pueblo participa
arrojando pétalos de flores y hojas de alamo, culmi-
nando con un colorido Segua: conti —procesiéon—. En
tanto los matachines danzan dentro de la iglesia y los

venados y pascolas frente a ésta.

-Al terminar el Sewa, los pascolas y los venados se
concentran en una enramada al otro lado del campo
frente a la iglesia, donde permanecen bailando toda
la tarde-noche del sdbado, hasta el mediodia del Do-

mingo.

-En San Luis Rio Colorado, Sonora, este dia se
queman las mascaras de fariseos, usadas durante la
Cuaresma. Un capitan de éstos: «explica que la quema
significa que los participantes renuncian a sus errores.
Durante la Semana Santa no salen a la calle y realizan
en sus templos un ritual de alabanzas, rezos, procesio-
nes y danzas de la pascola y del venado por la pasién
de Jesucristo, el ceremonial de Cuaresma y Semana
Santa es un espacio para la purificacién individual y co-

lectiva».

Domingo de Resurrecciéon

-La Cuaresma concluye con la quema de las méasca-

ras de los Chapayecas.

El sol, la luna y la estrella de la tarde forman la tria-
da sagrada que establecen contacto con el mundo del
mas allad. La época cuaresmal se cierra el Sdbado de
Gloria con la Resurreccidn de Jesus, e inicia la manana
paseando un monote de paja montado en un asno, es
el de Judas, en el que se depositan todas las culpas de
la Pasion. Después del paseo se sujeta a un palo frente
al templo, los fariseos lo rodean para quemar sus mas-
caras y forman con él una hoguera que quemara todo
mal. Tras la quema del Judas se inicia una nueva época
llena de vida, alegria y abundancia, que abarca el resto
del afo. Este segundo periodo establece el reinado de
Maria (simbolo de la lluvia, de la abundancia y la ferti-
lidad), simbolizado en los pétalos de flores lanzados al

aire en la liturgia del Sabado de Gloria...?"

21 MOJARDIN ZAVALA, p. 2
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10. Semana Santa Cora

Resistencia

No obstante, tras haberse apropiado los habitan-
tes de la Sierra del Nayar de elementos del catolicismo
pregonados principalmente por los frailes jesuitas, los
indios coras les asignaron a éstos un significado com-
patible con sus cédigos religiosos preexistentes. Con
el paso del tiempo esta amalgama se constituyé en
lo denominado por ellos costumbre: catolicismo cora
adaptado a su propia cultura, puesta de manifiesto en
Semana Santa a través de la judea, o sea, el mitote
guerrero de las guerras floridas vedado desde que fue-

ran conquistados.

En la actualidad, la poblacién en la Mesa del Na-
yar es de 44.115 habitantes, constituida en un 90 por
ciento por poblacién indigena y sus lenguas son cora,

huichol, tepehuano, y nahuatl.

En la celebracion de Semana Santa cora en el po-
blado de Jesuis Maria, situado a un costado del rio Je-
sus Maria y José, de la sierra del Nayar, es muy posible
encontrarse con un rito iniciadtico de paso correspon-
diente al de fertilidad y virilidad, como puede colegirse
de algunos momentos de la representacion especta-
cular de la Pasién; como lo planteamos en nuestra po-
nencia: «Espacios de poder en Jesis Maria. El poder
del imaginario prehispéanico en la Semana Santa Cora»,
el afio de 1996%.

¢ Transculturacion?

La transculturacién es evidente en las manifestacio-
nes rituales en la celebracidon de Semana Santa; tanto
mayo, yaqui y cora, ademas de la evidente superficiali-
dad de la penetracién del catolicismo, en el hecho par-
ticular de como tuvo lugar el proceso de evangeliza-
cién, en este caso en la regién del Nayar: «Pues el culto
religioso, incluso, las formas catdlicas se encuentran
solamente superpuestas, ya que la adoracién a sus dio-
ses originales subyace vividamente, llevandolos incluso
a convertir en ironia muchos pasajes de la ceremonia
de Semana Santa»?3. Por lo que la transculturacién no
se consumoé plenamente por lo accidentado del proce-
so de la conquista de las etnias de esta regidn, ya que

22 PARTIDA TAYZAN, pp. 289-312.

23 GUZMAN, p. 481.

en ambos sistemas simbdlicos: el de los indigenas de
esta regién y los colonizadores, no se corresponden las
mismas «funciones semanticas», en ambos sistemas de

creencias?.

Al llegar los primeros evangelizadores jesuitas utili-
zaron las representaciones como forma de catequesis
para efectuar su labor de ensefianza de la religién cris-
tiana; al igual que los franciscanos en el altiplano, de-
bido a que: «Toda representacién de la Semana santa
tiene su origen en la ensefanza de los misioneros que
llegaron a la regién en el afio de 1570. Para explicar
mejor la Pasién de Cristo, los misioneros realizaban
cada afo la ceremonia en vivo, utilizando a los propios
coras para los personajes necesarios, como apéstoles,

fariseos, judios y Jestis»?>.

Posteriormente, con la expulsion de los jesuitas de
la Nueva Espafa en 1767, los pobladores locales recu-
peraron de nuevo sus espacios rituales hasta la llegada
de los franciscanos, quienes otra vez se apoderaron de
los espacios y tiempos sagrados de los indios. Mas en
la préactica religiosa, esto no fue asi. Prueba de ello es
la representacién del Via Crucis, celebrado anualmen-
te en la regién montafiosa del Nayar, convertida casi
en una parodia —por parte de los coras—, desde una
perspectiva ortodoxamente catdlica, al predominar en
la realizacion de esta festividad el imaginario de éstos,
con relacion al renacimiento de la naturaleza, a través
de la celebracion orgiéstica del rito iniciatico de la fer-
tilidad, imponiéndose, con ello, el tiempo y espacio

rituales que les perteneciera antafo.

De alli que en la Semana Santa los coras se apro-
pien de todo el pueblo, durante la celebracién del
mito de la caceria mégica del venado. Dejandole al rito
catélico sélo la iglesia como reducto?.

Una sintesis de lo que acontece en cada uno de los
dias de la Semana Santa muestra de inmediato la pre-
sencia dominante del imaginario cora, que se sobre-
pone a esta celebracién conforme van desarrollandose

los sucesos representad0527.

24 SCARDUELLLI, p. 68.

25  GUZMAN, p. 481.

26  BENITEZ, p. 584.

27 PARTIDA, p. 292-293,

Domingo de Ramos

-Diez de la mafana: se oficia la misa dentro de la
iglesia con la presencia del Tenanche mayor y ayudan-
tes. Se bendicen las palmas, se inicia la procesién con
una figura del Nazareno en andas, delante de éste se
encuentra un nifio vestido con una tdnica color azafran.
En la procesién de Tenanches y Gobernadores les si-

guen Unicamente mestizos y blancos del pueblo.

Lunes

-Procesidn al oscurecer. El Tenanche mayor —fies-
tero— porta una cruz cubierta por un pafio violeta os-
curo, llevan a San Miguel Arcangel en andas. Los coras
no se interesan en la procesion.

-En la casa del Santo Entierro el Segundo centurién
prepara las ceremonias.

-En tanto el Primero lo hace con la recoleccién del
bastimento en la casa de gobierno del barrio de San
Miguel, en la colina poniente. Ademas de alimentar a
los caballos de ambos centuriones.

-Mas tarde hay una reunién en la enramada fuera
de la casa del Centurién blanco. Empiezan a llegar los

judios con machetes de palo pintados de blanco. For-

N i
13* = T

Musicos yaquis. Etchojoa, Sonora, marzo de 2016 durante el encuentro de grupos indigenas. Fotografia: Ricardo Ledn

man una valla en la calle a partir de la enramada. A

ambos extremos tocan musicos.

-Sigue un ritual propiciatorio para consagrar las
vestimentas que portaré el Centuridn blanco.

-Fuman los viejos y con el humo del tabaco —al que
tradicionalmente se le ha conferido propiedades magi-
cas— purifican las ropas que comienza a vestir el Cen-
turién. Para esto, se supone, segln diversas fuentes
orales, que previamente ha tenido lugar un rito cere-
monial privado en el que el peyote ha sido el referente
propiciatorio principal, por lo que los «kempeyotados»
realizan la consagracidon de vestimentas y arreos del
caballo.

-El Centurién blanco monta el caballo y pasa por
entre la valla. Le siguen los capitanes, el primer con-
junto de mdsicos, las vallas de los judios vestidos de
blanco, el segundo conjunto de musicos y, al final los
espectadores, dando inicio a una procesiéon nocturna
de reconocimiento, a manera de ensayo de la ruta que

seguiran los dias siguientes.

-Se hace un alto ante la iglesia, frente al palacio
del ayuntamiento, al poniente, al frente de la iglesia.

El jinete se detiene ante la valla. Después de haberse
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hecho presente, gira la cabalgadura sobre si mismo y
reinicia el paso, siguiéndole los punteros de las vallas.
Seguidamente rodea todo el pueblo, para finalmente

regresar al punto de partida.

-Al regreso desmonta y se introduce a la casa.
Afuera los judios forman un circulo con los musicos al
centro y bailan. Los musicos proponen un ritmo y unos

pasos, los demas tratan de seguirlos.

-Antes de dispersarse los judios reciben instruc-
ciones para el dia siguiente. En la casa prosigue la

velacién.

Martes

-Los coras que van llegando al barrio de San Miguel
proceden de diferentes partes de la sierra y de la costa
nayarita. Estos, portan caparazones pequefisimas de
tortugas de rio —colgadas del cinturén o faja— y se
integran a la elaboracién de quepis de cartén piedra,
y los pintan de blanco, colocandoles un adorno en el
centro como una especie de gran pluma. Las espadas
de madera las pintan también de blanco. No menos
importante es la elaboracién de méscaras que portara

la Judea.

-Comienzan a ensayar los pasos de una danza den-
tro de un espacio sagrado, marcado por la casa del

gobierno cora. El ritmo tiene un aire militar.

-En esta Ultima casa entran sélo hombres. Velan las
méscaras que previamente han, y siguen elaborando
los participantes de la Judea. También velan las largas
varas de carrizo que los centuriones negros utilizaran

como lanzas el dia de la crucifixion.

-Permanecen alli toda la tarde. Se van integrando
los participantes que siguen llegando y van incorpo-
randose a la danza, al compés de una flauta y un tam-
borcillo.

-Por la noche tiene lugar el primer paseo de la Ju-
dea por la ruta que seguiran las procesiones de los dias

siguientes.

-Un Basta cava en medio de la calle y subrepti-
ciamente deposita en el hoyo ofrendas propiciatorias
cuidadosamente, protegido de la vista de curiosos (22

horas).

Miérecoles

-En la casa de los Centuriones sigue la musica y los

ensayos durante el transcurso del dia.

-Al atardecer se relinen vestidos de blanco con sus
quepis y mascaras. Es la primera procesién encabeza-
da por el Centurién blanco. Es el ensayo para tomar el
poder al dia siguiente, para asi recuperar su espacio

mitico-religioso.

-Sigue el recorrido desde la colina donde se en-
cuentra la casa de San Miguel, pasando por la iglesia
y el ayuntamiento, hasta la casa de los Centuriones,
donde concluiran las procesiones y en la que son vela-
das las indumentarias de los dos Centuriones. Afuera
hacen guardia la Judea y los fariseos de blanco. Poste-
riormente se retiran hacia la colina —barrio de San Mi-
guel—, donde se encuentra la casa de gobierno cora.

-Por la noche se rednen en la casa del Santo Entie-
rro y bailan la danza de la tortuga al son de la flauta y
el tambor. El ritmo de la danza es de caracter erdtico,
erdtico bufo, inicidtico, para los adolescentes partici-
pantes. El pdblico que rodea el patio festeja con rego-

cijo sus gracejadas procaces.

-De alli, ya muy tarde, la Judea se dirige hacia las
afueras del poblado, a la parte baja del rio, a las lajas,
donde queman olotes —zuro del maiz— que entierran

en la arena. Regresan a la casa de la colina.

Jueves

-Al amanecer regresa la Judea al rio, desentierran
los olotes quemados para pintarse de negro sobre
blanco, para borrarse. Una vez retiradas sus vestiduras
blancas, se ayudan a borrarse unos a otros. Se pinta de

negro segln su jerarquia.

-Una vez borrados, tarea que les toma casi toda la

manana, se forman y se dirigen al poblado en cuadrillas.

-Primera procesién encabezada por el Centurién
negro, quien llega hasta la iglesia. En ésta, a la entra-
da, del lado derecho, se encuentra un Cristo cargando
su cruz, junto a la que van depositando ofrendas de

algodones y flores.

-En el altar mayor se encuentra otro Cristo. El altar
esta cubierto por telas negras, en la parte posterior se
encuentra un andamio, por donde suben los hombres

a depositar sus ofrendas.

-El Santo Entierro que habia sido velado en su casa
es llevado a la iglesia, y su mayordomo —el Tenanche

mayor— dirige la ceremonia de sacarlo de su urna.

-La tela violeta oscura que cubre la urna de vidrio
del Santo Entierro se coloca en el centro de la nave.
Se abre la urna y extraen al Santo Entierro. Quien lo
sostiene lo tiende cuidadosamente sobre los lienzos
que lo cubren, calculando previamente la dimensién
exacta, de manera tal que la cabeza se pose exacta-
mente sobre una almohadilla. En esta tarea participan

s6lo hombres.

Entrada de la Judea al poblado:

-Entra un grupo con los quepis blancos y otro con
méascaras de animales fantasticos, en su mayoria de-

monios.

-Un nifo, el doble de Cristo instruido por el Cire-
neo, con una corona de palma, igual al del Nazareno,
se arrodilla cada media hora frente al Santo Entierro.
Cada cinco anos se selecciona un doble, que ejecuta
su papel durante ese tiempo.

-Por la tarde irrumpen las huestes infernales de la
Judea, procelosa y ruidosamente por todo el poblado.

-Hacia el mediodia, cuando el sol se encuentra
en el punto maés alto, el nifio-Cristo —su doble—, es
conducido hacia una enramada localizada en medio
de una explanada frente a la casa fuerte, donde tiene
lugar un banquete: ;la Ultima cena?, siendo atendido
con extrema lentitud. En tanto la Judea baila amena-

zante alrededor.

-Por la noche el nifio es sustituido por la figura del
Nazareno que se encuentra en el atrio durante todo

el ano.

-A las 19:00 horas el Centurién blanco desciende y
se dirige hacia el «Monte de los Olivos». No hay Judas
alguno, no hay traicién. Atan las manos del Nazareno

con una cuerda negra.

-Posteriormente da inicio la procesién del Nazare-
no —segundo doble—, quien es conducido a la «car-
cel», situada a la izquierda de la iglesia. Velacién toda
la noche.

Viernes

-Al alba la Judea se repinta a la orilla del rio.

-El Primer centurién —negro— se viste como de-
monio con ropajes de las pertenencias del Santo Entie-
rro, guardadas en su casa. Realiza rondas y se retira al

soportal del Ayuntamiento.

-La Judea se apodera nuevamente del poblado co-
rriendo de un lado a otro, persiguiendo y azotando a
quienes se tropiecen en el camino.

-Sacan al Nazareno de la «cércel» y lo llevan a la

sacristia.

-El Santo Entierro se encuentra de nuevo en su

urna, colocada en el altar desde las 15:00 horas.

-Desaparecen los dobles y el nifio es perseguido
toda la jornada. Al final tiene lugar la jocosa persecu-
cién del Nifo-Cristo —el desprendimiento del Naza-

reno—.

-Por su parte, los dobles del Primer Centurién y del
Nazareno montados en burros y cubiertos del todo por
abundantes sartas de cascarones de huevos, que los
cubren hasta el rostro, despiertan las risas ingenuas de

los espectadores coras.

-A su vez el Segundo centurién ha estado ocupado
toda la manana en la elaboracién de la urna sagrada

del Sol en la casa del Santo Entierro.

-El tercer doble, un pequefio Crucifijo del altar ma-
yor, es picado por la lanza: los fariseos se cubren la
cara con pafuelos para que la «sangre» no les salpi-

que. Muere a las 15:00 horas.

-La Judea baila en pleno regocijo orgiastico, sin una

coreografia determinada.

-Al atardecer tienen lugar los combates gladiato-

rios, hasta quedar sélo uno de los participantes.

Sabado

-Segun Fernando Benitez, de la noche del Viernes
Santo, a la manana del Sdbado de Gloria, tienen lugar
tres pascuas, que no pudimos observar.

-A las 10:00 horas resurreccién de Cristo; los judios
se dirigen al rio a borrarse lo «borrado».

Si bien lo anterior es la descripcidon puntual de la
celebracion de la Semana Santa cora, ésta encierra un
significado magico-simbdlico del imaginario y religio-

sidad primigenia de esta etnia, como lo desciframos a
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que no tiene relacidn con los asuntos tratados en este

Congreso.

I1. Significado simbdlico

Como puede colegirse de lo anteriormente ex-
puesto, las celebraciones de la Semana Santa de las
etnias mencionadas, encierran un significado magi-
co-simbélico del imaginario primigenio y de la religio-

sidad cristiana de éstas.

Por otra parte, en dichas celebraciones no se hace
presente dramatirgicamente la representacion de la
fabula biblica sino Unicamente la mimesis de la anécdo-
ta, al faltar la digénesis del relato; es decir: el didlogo.
En tanto la narratividad espectacular se encuentra con-
taminada por una serie de digresiones, como las «co-
rridas», paseos, procesiones —conti—, danzantes, y
demaés. De igual manera, los personajes de la narracién
biblica: los protagonistas, no son animados a través de
su representacion como tales. Por tanto, los denomi-
nados judios, como los fariseos, cobran un significado
propio al convertirse en los protagonistas principales
en el Via Crucis y a todo lo largo de la Cuaresma, sin
representar a personajes concretos; por tanto sin acto-
ralidad, al asumir al otro prehispanico. Asi mismo, las
danzas y musica correspondientes a las celebraciones
tradicionales con caracter mégico simbdlico, se hacen
presentes con su sentido ritual en las celebraciones de
los mayo y yaqui; en tanto las alabanzas provienen de

los rezos cristianos del catolicismo popular.
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Anexo

Andrés Pérez de Ribas

El padre jesuita Andrés Pérez de Ribas, nacié en Cér-
doba, Espafia, en 1576. Ordenado sacerdote, ingresd
a la Compaiiia de Jesus, llegando en calidad de novi-

cio a las tierras Novo hispanas.

En 1604 profesé en la ciudad de México, pidiendo
ser destinado a las misiones. Por ese entonces llegé a
México el capitan Diego Martinez de Urdaide, natu-
ral de Zacatecas y conquistador de Sinaloa y Sonora,
para informar al Virrey Marqués de Monte-Claros y
pedir contingentes para aumentar la conquista y, reli-
giosos, para extender la predicacién del Evangelio. Al
regreso fundé la misién yaqui.

A éste se debe la conquista y pacificacién del Norte
de Sinaloa y de los mayos —cuya designacion signifi-
ca: término, o sea rio Mayo, primer rio al sur de Sono-
ra— y yaquis. El padre Pedro Méndez fue el primero
en entrar en esta regién, luego los padres Julio Pas-
cual y Manuel Martinez, que fueron sacrificados por

éstas etnias.

El jesuita llegé a Sinaloa en 1604. En 1617 convirtié a
la tribu yaqui (Sonora) en unién del padre Basilio To-
mas Ya por entonces se sabia de los martires misione-
ros como Gonzalo de Tapia, quien encontrd la muerte
a manos del feroz cacique Necabeba, de la tribu de
los Ocoronis; de los constructores como Martin Pé-
rez y Hernando de Villafafie, fundador de la misién de
Guasave, y modelo de misionero; ademas de incorpo-
rar nuevas tierras al dominio espafiol y conquistando

almas para el rebafo de su Dios.

Pérez de Ribas aproveché la ocasién acompariado del
Padre Pedro de Velasco, para llegar a estas tierras al
lado del capitan Diego Martinez de Urdaide a su re-
greso. Al llegar a Sinaloa se le confié la conversién de
los ahome, y la reduccién de los barbaros zuaques,
que habian sostenido una guerra prolongada con los
soldados espafioles en los pueblos de las mérgenes
del rio Zuaque (Fuerte). Los ahome se localizaban en
la region costera, y los zuaques en las postrimerias de
la serrania. La provincia de Sinaloa comprendia desde
el rio Patatlan (hoy rio Sinaloa) hasta las tierras del rio
Yaqui en tierras sonorenses. Donde colindaban tierras

incognitas e inexploradas.

Sus instintos bélicos de esta etnia fueron domefados
ensefidandoles nuevos oficios: cultivos, ganaderia, mé-
todos de pescar, revolucionando su incipiente econo-
mia; haciendo surgir una nueva nacién. Primero me-
diante la ensefianza de la base material, luego la de la

educacién y la fe espiritual.

En el libro VIII detalla los heroicos hechos para lo-
grar la conversion de las tribus de la sierra de Tapia
limitante entre Durango y Sinaloa. Y las andanzas del
Gobernador don Francisco de Urdifiola, concluyendo
con la muerte de los padres Hernando Santamarén
y Hernando de Tovar a manos de los tepehuanes. El
Ultimo aunque de origen aristocratico y nacido en la
villa de Culiacan, trabajé como humilde misionero;

encontrando asi la muerte.

A su vez, el primero en entrar a tierras tepehuanas fue
el padre Jerénimo Ramirez, extendiéndose su obra
hasta los indios de la tribu Tarahumara. Estos alboro-
tados asesinaron a los padres Santamarén y a Tovar,
asi como a los misioneros Juan Fonte, Juan del Valle,
Luis de Alvarez y Jerénimo Moranta. La rebelion te-
pehuana llegd hasta la capital de Durango; siendo el
gobernador don Gaspar de Albear, quien redujera a

los rebeldes.

Al concluir la conversién de los zuaques y de los aho-
me, Pérez de Riba regresé a México para informar y
pedir a sus superiores nuevos elementos para la re-
duccién y conversion de los yaquis. Regresé a Sinaloa
acompanado del padre Tomas Basilio. Encontrandose

en 1617 en tierras yaquis.

Pasé 17 afos en las misiones de Sinaloa, siendo lla-
mado a México por las autoridades superiores para
encomendarle la rectoria del Colegio de San Pedro
y San Pablo 1531-1532. Dirigié la casa de la Profesa
(1640), desempenando el cargo de Provincial de la
Compaiiia de Jesus en la Nueva Espafia. En 1643 fue
enviado a Roma como Procurador de la Compaiiia de
Jesus, y asistié como vocal, a la Octava Congregacion
de ésta (Cervantes Ahumada, 1944: 87-95).

Vuelto a México dedicé sus Gltimos afios al estudio y
a escribir sus libros gracias a su prodigiosa memoria,
entre ellos: Historia de las triunfos de nuestra Santa
Fe, conseguidos por los soldados de las Milicias de
la Compania de Jesus en las Misiones de la Nueva
Espafia, con las costumbres de los indios... —impre-
so en Madrid en 1645—; cuya elegancia de estilo y
discreta descripcion de los sucesos, lo distinguen de

otros cronistas.
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DRAMAS DE LA PASION EN EL MEXICO
VIRREINAL: HACIA UN ESTADO DE LA
CUESTION

Beatriz Aracil

Universidad de Alicante

Introducciéon

| desarrollo de la representacion escéni-

ca de la Pasién en dmbitos geogréficos

diversos ha permitido su vinculacién y/o

fusién con otras tradiciones pertenecien-

tes a culturas e incluso religiones distin-
tas. Para abordar estos procesos, insertos en contextos
sociales y culturales especificos, resulta pertinente un
trabajo de caréacter historiografico que dé cuenta de
las posibles formas de continuidad de una temética
que esté en el origen mismo del teatro cristiano y que
llega a nuestros dias.

En este sentido, el presente estudio, centrado en
el ambito geografico mexicano, asume como propues-
ta metodoldgica la historiografia teatral, a partir de la
cual creo posible trazar lineas de evoluciéon desde la
temprana implantaciéon en dicho territorio de formas
dramaticas como la que nos ocupa hasta determinadas
manifestaciones de teatralidad religiosa en las actuales

comunidades indigenas .

En las siguientes paginas me centraré en el perio-
do colonial y en la zona geogréfica en la que se inicia
la cristianizacién del territorio: el Valle de México y la
region de Tlaxcala, de lengua nahuatl. Tras una pre-
sentacién de las fuentes documentales de las que dis-
ponemos hasta la fecha en torno a la representacién

escénica de la Pasién en la Nueva Espafa, plantearé

1 Ver ARACIL, «Reflexiones para una historia...».

algunas ideas en torno al desarrollo de este tipo de
manifestaciones a un tiempo religiosas y festivas, cons-
ciente de que esas posibles lineas de evolucién de los
dramas de la Pasién en México desde el siglo xvi hasta
el xvii (y, todavia en mayor medida, hasta el xx) serian,
en cualquier caso, poco nitidas y discontinuas, fruto de

modificaciones y rupturas.

Las representaciones de la Pasién como
parte del proyecto evangelizador del
siglo XvI

El teatro religioso de tradiciéon medieval fue tras-
ladado al territorio novohispano como parte de ese
amplio proyecto de aculturacién de la poblacion nativa
que Robert Ricard denominé «la conquista espiritual
de México»?. Este proyecto, que se inicié de forma
sistematica con la llegada a Nueva Espafia de las pri-

meras misiones franciscanas (1523° y 1524%, no solo

2 El trabajo de Robert Ricard con dicho titulo, publi-
cado por primera vez en francés en 1933, continla siendo un
texto imprescindible sobre el proyecto evangelizador de las
6rdenes mendicantes en la Nueva Espafa entre 1523 y 1572.

3 La de los tres franciscanos flamencos Juan de Aora,
Juan de Tecto y el lego Pedro de Gante, figura clave de la
evangelizacién novohispana.

4 La de los Doce primeros franciscanos espafioles.
Junto a fray Martin de Valencia, que encabezd esta misién y
cred la primera custodia franciscana en Nueva Espafa, viaja-
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incluyé los métodos habituales de formacion religiosa,

como el sermén dominical o la catequesis®

, sino que,
desde fechas muy tempranas, incorpord asimismo
otros métodos que podian hacer mas facil y atrayente
al indigena la comprension de los contenidos de la fe
catdlica y también permitian a los frailes sustituir las
fiestas paganas por otras plenamente cristianas, evi-
tando asi el recuerdo de los tiempos en que se practi-

caba la «idolatria»®.

Entre los recursos manejados se encontraban el
canto, la danza, la pintura y, como he senalado, el tea-
tro, que tenia como ventaja sobre los métodos citados
el hecho de combinar la palabra y la imagen, lo cual
permitia no sélo presentar el dogma cristiano de forma
mas clara sino, sobre todo, impresionar al indigena con
la plasmacién ante sus ojos del mensaje que se preten-

dia transmitir.

Gracias a una imprescindible tarea previa de apren-
dizaje de las lenguas nativas y de indagacion en los
aspectos esenciales de la mentalidad y la cultura in-
digenas, los misioneros franciscanos (y méas tarde los
de otras d6rdenes religiosas) lograron adaptar al nuevo
contexto americano el drama religioso popular que,
con una finalidad también edificante, llevaba desa-
rrolldndose en la peninsula desde la Edad Media para
llevar a cabo unas «representaciones teatrales organi-
zadas por los religiosos para los indios exclusivamente,
en las cuales eran actores ellos mismos, y que se escri-
bieron en su propia lengua»’; en definitiva, un teatro
representado por y para los naturales, que aproveché
a su vez elementos de la tradicién escénica precorte-

siana® y que con el tiempo seria asimilado (y en buena

ron los sacerdotes Francisco de Soto, Martin de la Coruna,
Antonio de Ciudad Rodrigo, Garcia de Cisneros, Juan de Ri-
bas, Francisco Jiménez, Juan Juérez, Luis de Fuensalida y To-
ribio Motolinia y los legos Juan de Palos y Andrés de Cérdoba
(ver MOTOLINIA, pp. 293-294).

5 Como ha explicado Kobayashi, aun después del bau-
tismo, se hacia necesario continuar impartiendo la catequesis a
una gran masa de indigenas. Para la ensefanza del catecismo
se reunia en el atrio de las iglesias a los nifios diariamente y a los
adultos los domingos y fiestas (ver KOBAYASHI, pp. 266-273).

6 Ver BORGES, p. 305.

7 RICARD, p. 304.

8 Como los profusos decorados de vegetacion y plu-

medida transformado) en el seno de las comunidades

indigenas.

Las fuentes existentes sobre el llamado «teatro
evangelizador» son relativamente escasas: por una
parte, contamos con noticias incluidas en crénicas de
la época (por lo general franciscanas) tanto sobre re-
presentaciones concretas como sobre la labor en este
campo de algunos frailes (noticias que nos permiten
sefalar las décadas de 1530 y 1540 como las de ma-
yor auge de este tipo de actividad dramatica); por
otro lado, ha sido posible localizar casi una veintena
de textos teatrales manuscritos que nos sitdan en su
mayoria ante un proceso de copia o reelaboracion de
obras para su puesta en escena a lo largo de los siglos

xviry XVIII9.

Una parte significativa de dichas fuentes (y concre-
tamente, como veremos, de los manuscritos conserva-
dos) nos sitian en las fechas mas destacadas del ca-
lendario liturgico, las de la Semana Santa, permitiendo
constatar la presencia, en este tipo de teatro, del tema
de la Pasién y Resurreccion de Cristo, que no solo es-
taba en el origen del teatro medieval religioso europeo
sino que fue asimismo piedra de toque de la predica-
cién novohispana desde las primeras décadas, a pesar
de constituir un asunto delicado que podia llevar a la
evocacion de ritos prehispanicos vinculados al sacrifi-

cio humano'°.

En efecto, sin salir de los limites del siglo xv, la Pa-

sidn se convierte en asunto obligado de doctrinas y

"1

sermonarios'', incluso desde su dimension iconogra-

meria, la existencia de una tradicién histridnica, la habilidad
para el manejo de disfraces o el uso de determinados instru-
mentos musicales (ver ARACIL, El teatro..., pp. 288-292).

9 Ver ARACIL, El teatro..., pp. 183-230 y 559-564.

10 Frente a la postura de autores como Duverger,
para quienes «el episodio de la muerte de Cristo» evocaba
«demasiado el contexto de los sacrificios humanos prohibi-
dos unanimemente desde la Conquista» (p. 162), parece mas
adecuada la de Garibay, quien sostiene, en cambio, que «era
natural que un tema de tal naturaleza fuera de aceptacién
para evangelizadores y evangelizados. Para aquéllos, porque
daba de lo mas fundamental y emocionante de la nueva fe;
para éstos, porque entraba en sus tendencias y simpatias por
las cosas cruentas y patéticas» (Historia..., p. 630).

1" Como ocurre en la Doctrina Cristiana de fray Pedro
de Cérdoba («Tercer articulo: saber y creer que el Hijo de Dios
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Portadas del Confesionario mayor de fray Alonso de Molina (Mé-
xico: Antonio de Espinosa, 1569) y la Psalmodia Christiana de fray

Bernardino de Sahagun (México: Pedro Ocharte, 1583). Cortesia

de la Biblioteca Nacional de México

fica: asi lo vemos en el Confesionario mayor de fray
Alonso de Molina (1569), o la Psalmodia Christiana de
fray Bernardino de Sahagin (1583), cuyas portadas
incorporan un grabado del Calvario. Lo encontramos
asimismo como tema principal de obras didacticas de
diversos tipos, como los «coloquios sobre la pasion
de nuestro redentor» que escribié fray Juan de Gaona
(hoy perdidos)12 o el manuscrito anénimo La historia
de la Pasién de Nuestro Sefor Jesucristo, en lengua
mexicana que se encuentra en la Biblioteca Nacional
de México™. Y fue un motivo frecuente en la pintura
mural de los conventos, ocupando espacios aislados,
como ocurre con la oracién de San Francisco al Crucifi-
cado que puede contemplarse en el convento francis-
cano de Cholula, Puebla, pero también constituyendo
todo un programa iconogréfico, como en el claustro
del convento agustino de Epazoyucan, Hidalgo, o en
el claustro alto de San Agustin Acolman, Estado de

México™.

murié en la cruz», en DURAN, |, p. 252) o en los sermones co-
rrespondientes al tema en el Sermonario en lengua mexicana
de fray Juan de la Anunciacion (fols. 52v y ss.).

12 Ver TORQUEMADA, vol. 6, p. 123.

13 El texto se conserva junto a los Cantares mexicanos
que ya editara en 1965 el padre Garibay (Poesia nahuatl, vol.
2). El propio Garibay dio cuenta de su existencia al describir el
contenido de todo este manuscrito (Poesia ndhuatl, vol. 2, p.
LVIIl) y en fechas recientes Pilar Maynez ha vuelto a él, como
sefialaré mas adelante.

14 Como ha explicado José Guadalupe Victoria, «existié

Oracién de San Francisco al Crucificado. Fresco del convento franciscano de Cholula,

Puebla. Cortesia de la Biblioteca Franciscana de Cholula

En su Rhetorica Christiana (1579), fray Diego Va-
ladés utilizbé precisamente el motivo de la Pasién en
sus grabados para ilustrar el modo en que se realiza-
ba la ensefanza por pinturas a los naturales: en uno
de ellos' se presenta a los recién convertidos el ci-
clo completo y en otro el momento de la crucifixién'®,
apreciandose en ambos claramente la figura de un mi-
sionero que instruye a un grupo de nobles indigenas
sobre el tema, sefialando con su vara un lienzo en el

que se muestra a Cristo crucificado.

En cuanto a la celebracién de la Pasiéon entre la po-
blacién nativa novohispana, también debié difundirse
muy tempranamente, ya que, trascurridos apenas 15
ahos de la llegada de los primeros misioneros espa-
fioles al Valle de México, fray Toribio Motolinia daba
cuenta en su Historia de los indios de la Nueva Espana
de la multitudinaria procesién de Semana Santa que
tenia lugar en Texcoco y Tlaxcala, donde la participa-

cién de «quince o veinte mil» naturales servia «de mu-

una marcada preferencia de los frailes por representar la Pasién
de Jesucristo; por ejemplo en los conventos de Acolman (claus-
tro grande); Epazoyucan, Atotonilco el Grande y Meztitlan. En
todos estos casos las escenas constituyen ciclos, distinguiéndo-
se como temas principales la Calle de la Amargura, el Calvario,
el Descendimiento y la Oracién del Huerto» (VICTORIA, p. 111).

15  Yareproducido en ALONSO PONGA et al., p. 99.

16 Una variacién de este dltimo fue incluida més tarde
en la Historia Eclesidstica de Mendieta; sobre la relacién entre
ambos grabados véase la introduccion de Esteban Palomera a
VALADES, p. Xvill.
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cho ejemplo y edificacion a los espafioles que se hallan

presentes»'”.

Por lo que respecta al traslado del tema a las repre-
sentaciones teatrales, contamos con algunos testimo-
nios breves, tanto de misioneros como de indigenas,
que permitirian advertir asimismo una pronta incorpo-
racion de esta tradicion dramatica. Asi, por ejemplo, el
cacique indigena don Toribio de Sandoval Martin Cor-
tés, al referirse en su memoria a los hechos acaecidos
en Cuernavaca durante los primeros afos de la colonia,
parece aludir a la representacién anual de un neixcuiti-

lli o ejemplo sobre la Pasién:

Aqui comienza de coémo se hacia la pasidn
de Nuestro Dios; no era sélo como diversién;
de cémo lo humillaron; para que nosotros re-
cordemos cémo se hizo...; y para que recorde-
mos como muridé nuestro Dios, asi se mandara

hacer en su memoriaw.

Y, al informar sobre representaciones que él mismo
habia presenciado, fray Bartolomé de las Casas expli-

caba en su Apologética Historia Sumaria:

Los misterios e historias de nuestra Reden-
cién es maravilla con cuanta perfeccion los ha-
cen [los indios], y sefnaladamente les he notado
muchas veces que en representar el descendi-
miento de la cruz y recibir el cuerpo del Salva-
dor Nuestra Sefora en su regazo, que llamamos
la quinta angustia, tienen gracia especial'’.

Refiriéndose ya a las décadas finales del xvi, fray
Juan de Torquemada explicaba en su Monarquia in-
diana que su compafiero fray Francisco de Gamboa
«ordend la estacidn de los viernes a los naturales, ha-

ciendo la representacion de un paso de la pasiéon de

17 Ver MOTOLINIA, pp. 184-185.

18  Cit. en HORCASITAS, p. 336. La idea de que tanto
estas representaciones como las del dia de la Epifania se realiza-
ban de forma regular en Cuernavaca desde fecha muy tempra-
na queda apoyada por el testimonio del indigena Baltasar Va-
leriano, escrito a mediados del xvi, pero que, segun Horcasitas
podria situarse hacia 1532: «...siendo yo fiscal [de Cuernavaca]
(...) les hacia a los cantores que no faltaran a todo lo que es su
obligacién. Y les hacia los domingos de Cuaresma hacer ejem-
plos (neixcuitiles) para abrirles el entendimiento a todos» (cit. en
HORCASITAS, p. 90).

19 LAS CASAS, p. 206.

Grabado de la Rhetorica Christiana de fray Diego Valadés
(Perugia: Petrumiacobum Petrutium, 1579). Cortesia de la

Beinecke Rare Book & Manuscript Library, Yale University

Cristo nuestro sefor, en el discurso del sermén que se
predica»?’. Experiencias similares a la promovida por
Gamboa debieron ser habituales también en el seno
de otras drdenes religiosas, como atestigua el agusti-
no fray Juan de Grijalva en el siguiente comentario so-
bre un tipo de «representacion» con tallas de madera
(cuadro escénico o tal vez breve puesta en escena de
figuras articuladas) que servia asimismo para ilustrar el

sermén:

[Durante la Cuaresma)] todos los viernes

sobre tarde se junta el pueblo, y después de

20 Los datos biograficos sobre este misionero se en-
cuentran en TORQUEMADA, vol. 6, pp. 393-397 y VETAN-
CURT, pp. 76-77. A raiz de su comentario sobre las representa-
ciones de Gamboa, Torquemada explicé su propia implicacion
y la de fray Juan Bautista en esta y otras actividades draméticas
con fines edificantes advirtiendo: «yo fui el primero que predi-
qué, y exhorté el asiento de la dicha cofradia de la Soledad, e
introduje las representaciones de los ejemplos los domingos»
(TORQUEMADA, vol. 6, p. 395; sobre este autor ver la biografia
de Miguel Ledn-Portilla en TORQUEMADA, vol. 7, pp. 13-48).
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haber cantado la Benedicta hay sermén de al-
gunos de los pasos mas notables de la Pasién
de nuestro Sefior Jesucristo. Y porque mueve
esto y enternece al pueblo, es con alguna repre-
sentacién viva de aquel paso; o ya poniéndole
en el huerto, o ya coronandole de espinas, o ya
azoténdole, o clavandole en la Cruz. Todo esto
con imégenes de talla de mucha costa y devo-
cién. Acabado este paso tierno, van en proce-
sidn cantando las letanias, con candelas encen-
didas, a una Cruz llevando aquel paso debajo

del palio?".

Agustin Davila Padilla, quien describe la ceremonia
dramaética que tuvo lugar en la ciudad de México el
Viernes Santo de 1582 con motivo de la fundacién de
la Cofradia del Descendimiento y Sepulcro de Cristo
Nuestro Sefor, apoyada por la Orden de Predicadores.
En aquella ocasién se utilizé un Cristo articulado para
representar su desenclavo y recibimiento en brazos de
la Virgen Maria??.

Por otro lado, Domingo Francisco de San Antén
Mufién Chimalpahin, en su Séptima Relacién, consigna
como un acontecimiento relevante de 1583 cémo los
indigenas presenciaron representaciones de la Pasion

llevadas a cabo por los espanoles:

Nuevamente entonces se hizo procesion en
el Viernes Santo por los religiosos de Santo Do-
mingo y los espanoles. Hicieron una representa-
cion de la Pasidon de Nuestro Senor Jesucristo,
asi como de su entierro que fue cosa maravillo-
sa el seguir los sufrimientos padecidos por Dios
Nuestro Sefior, que nunca se habia ejecutado

cosa igual en las iglesias de México?3.

Y también da noticia, poco tiempo mas tarde, de

una puesta en escena indigena en el barrio mexicano

de Coyoacan?.

21 GRIJALVA, P. 164.

22 Un documentado estudio de esta ceremonia es el
de RIVERA y ESTRADA, pp. 216-222.

23 CHIMALPAHIN, Relaciones originales, Séptima rela-
cién, p. 288. Al parecer, fueron dominicos los encargados de
organizarla, afiadiéndose asi una referencia a las escasas que
sobre la actividad teatral de esta orden poseemos.

24 «Ano 4-cana. 1587 (...). Este mismo afo por primera
vez se hizo una representacion de la pasion de Nuestro Sefor

Fuentes documentales sobre piezas

teatrales concretas

De la evolucién de esta tradicién teatral en torno al
tema de la Pasién a lo largo del periodo colonial han
dado cuenta especialmente algunos textos draméticos
conservados de forma manuscrita que han ido siendo
localizados a lo largo de casi un siglo, y cuyo estudio
tiene todavia, en buena parte de los casos, un camino

que recorrer.

a) Un importante documento inquisitorial

Uno de los primeros hallazgos en este sentido fue
el de un documento inquisitorial de 1768, publicado en
el Boletin del Archivo General de la Nacién en 1934, en
el que se recogia una denuncia sobre la representacién
habitual de estos pasajes biblicos «con grave escan-
dalo, irrisién y desprecio» en la provincia de Chalco.
El texto publicado entonces transcribia el expediente
inquisitorial, reflejo de las posturas contrarias y favo-
rables a este tipo de manifestaciones populares que
se pusieron en juego en la época y valioso testimonio
sobre la evolucién de las mismas desde el siglo xvi, ya
que, en los pérrafos iniciales del documento, el comi-

sario del Santo Oficio en la provincia recordaba que

...al tiempo de radicar en este Reino la Fe,
los padres que se ejercitaban en la ensefanza
de los indios, conociendo la rusticidad de és-
tos, y que no eran bastantes las voces para su
instruccion, determinaron figurarles algunos de
los misterios de Ntra. Redencidn, haciendo que
se les representaran al vivo, para que les entrara
por los ojos, lo que por el oido no percibian; y
asi se les representaba la Pasiéon, desde la Ora-
cién del Huerto, hasta la Crucifixion. Esta practi-

ca se continud hasta nuestros tiemposzs,

afadiendo que, «como ya esto se habia tomado
por diversién anual en las cuaresmas, los que llaman
en los pueblos gentes de razén [castellanohablantes],
tomaron a su cargo representar la Pasién, y traducién-
dola del idioma mexicano en nuestro castellano, la re-

presentan en algunos pueblos»?.

Jesucristo en el Viernes Santo en Coyohuacan» (CHIMALPAHIN,
pp. 290-291).

25 «Las representaciones teatrales...», pp. 332-333.

26 «Las representaciones teatrales...», p. 333.
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La existencia del documento en cuestién permitia
plantear, como hizo Fernando Horcasitas, la existencia
de todo un ciclo de representaciones con este tema, en
nahuatl y castellano, en la zona de Tlalmanalco-Ame-
cameca durante el siglo xvi’’, pero hubo que esperar
al afo 2001 para que Juan Leyva descubriera que en
realidad se trataba de una copia parcial del original e
informara sobre el contenido completo de este®, que
incluia como anexos cuatro piezas teatrales: tres en
néhuatl, de las cuales pudo ubicar las de Tenango?’ y
Amecameca®, y una en castellano recogida en Ozum-
ba3!, de la que Leyva realizé un traslado completo. El
texto inicia con un concilio de cuatro demonios que
lamentan la entrada triunfal de Jesds en Jerusalén para
recorrer, a continuacion, los principales pasajes de los
Evangelios sobre el tema, desde las intrigas de los su-

mos sacerdotes y fariseos hasta la muerte en la cruz.

La edicién de la pieza de Ozumba, acompaiada de
un sugerente texto introductorio, fue una valiosa con-
tribucion de Leyva al estudio de este documento inqui-
sitorial que todavia no cuenta con una edicién comple-

ta, pero si ha sido objeto de otros estudios parciales®?.

b) La pasién del Domingo de Ramos y La pasién de
nuestro Sefior Jesucristo segiin San Mateo: dos piezas

probablemente vinculadas

En su Historia de la literatura nahuatl (cuya prime-
ra edicién es de 1953-1954), Angel Maria Garibay se

27 Ver HORCASITAS, pp. 425-430.

28 Ver LEYVA, pp. 9-33, donde describe y analiza el
contenido de los cien folios correspondientes al documento
del Archivo General de la Nacién de México, Inquisicidon, tomo
1072, expediente 10. El mismo explica que la publicacién de
1934 se realizd «con base en una copia [del dictamen] de la
época localizada en Archivo General de la Nacién, Inquisicién,
vol. 1182, exp. 7» (LEYVA, p. 47).

29 En los fols. 254r-275v del expediente inédito.

30 Fols. 276r-294r.

31 Fols. 245r-275v.

32 Cf. VIVERQS, donde se recrea cémo debié ser la tra-
dicién dramatica sobre el tema, en concreto en la poblacién de
Xochitldn, a partir de la informacién aportada en los folios 229r-
243v del manuscrito (es decir, los inmediatamente anteriores al
texto de Ozumba estudiado por Leyva).

refirid a dos manuscritos sobre el tema de la Pasidon
de Cristo que, en su opinidn, pertenecian al siglo xvi:
uno procedente de Tepalcingo (Morelos) y conserva-
do en la Universidad de Tulane que «tiene indicios de
ser muy antigua versién de un texto ya desconocido»
y otro fechado en 1732, pero «ciertamente mucho mas

antiguo»®3.

El primero de estos textos andénimos, La pasién del
Domingo de Ramos®*, fue traducido por Horcasitas en
19743 y reeditado por Armando Partida en 19923,
Horcasitas mostrd su desacuerdo con la datacién de
Garibay y situé la composicién de la pieza a mediados
del siglo xvi, aunque no descartaba la posibilidad de
que fuera refundicién de un texto anterior®’. La obra
sigue de manera general el argumento biblico desde
la entrada de Cristo en Jerusalén hasta el Descendi-

miento.

En cuanto al segundo manuscrito, La pasién de
nuestro Senor Jesucristo segun San Mateo®, apare-
ce citado con el titulo de La pasién de Axochiapan en
El teatro nahuatl de Horcasitas debido a que, junto al
titulo aparecen las palabras «Axochiapan de Xonaca-
tepec», que sitian el manuscrito en esta poblacion
perteneciente también al actual estado de Morelos. La
proximidad geogréfica entre Axochiapan y Tepalcingo,
asi como el cotejo entre ambas piezas, llevd a Fernan-
do Horcasitas a sugerir que una dependia de la otra o
ambas estaban basadas en una versién anterior, pero
el investigador mexicano no llegd a publicar la traduc-
cién del manuscrito de Axochiapan, que permanece
inédito®.

33 GARIBAY, p. 630.

34 Un microfilm del original se conservaba hasta hace
unos anos en la Biblioteca del Museo Nacional de Antropolo-
gia de México (Fondo Biblioteca Franklin. Rollo 5. Exp. 6).

35  Ver HORCASITAS, pp. 345-419.

36 Ver PARTIDA, Teatro de evangelizacion...,
pp. 128-147.

37 Ver HORCASITAS, pp. 338-339.

38 Conservado en la Biblioteca del Museo Nacional
de Antropologia de México. Archivo Histérico. Ms. 464.

39 Horcasitas anuncié la préxima aparicion de una pa-

¢) Miércoles Santo: el primer manuscrito

conocido del siglo xv1

En 1996, la investigadora estadounidense Louise
M. Burkhart dio a conocer una pieza teatral en lengua
nahuatl con un breve encabezado en castellano, «miér-
coles santo», cuyo asunto era el «despedimiento» en-
tre Jesus y la Virgen Maria previo a la marcha a Jerusa-
|én para sufrir la Pasidn. La pieza formaba parte de un
volumen de documentos manuscritos hasta entonces
inédito, adquirido diez afos antes por la Universidad
de Princeton, que debid ser compilado hacia 1590 en
el colegio franciscano de Santa Cruz de Tlatelolco™. Se
trataba —segln demostré Burkhart— de la adaptacion
al ndhuatl de una obra en verso del valenciano Ausias
Izquierdo Zebrero titulada Auto llamado Lucero de
nuestra salvacién que circul6 en Espafa (en la mayoria
de los casos como pliego teatral) desde fines del siglo
xvi hasta las Gltimas décadas del xvii*'. El hallazgo era
importante porque, de ser correcta la datacién, el ma-
nuscrito no solo podria considerarse la copia mas anti-
gua conocida de un drama en nahuatl*? sino también
el Unico manuscrito del teatro misionero conservado

hasta entonces redactado en el mismo siglo xvi.

Lo que Burkhart ofrece en su libro es la traduccién
al inglés tanto de la supuesta fuente castellana como

del texto nahuatl, presentada a dos columnas para fa-

leografia y traduccién de este texto (p. 423), por lo que podria
hallarse entre sus papeles inéditos. En cualquier caso, puede
consultarse su descripcion en HORCASITAS, pp. 421-423 y
BRINCKMANN, pp. 108-109.

40 Sobre la posible autoria, datacién y origen de la
obra, ver BURKHART, Holy Wednesday..., pp. 48-55.

41 Los avatares de las distintas ediciones y atribucio-
nes de esta obra fueron ya recogidos minuciosamente por
Victor Infantes en un trabajo no citado por Burkhart (INFAN-
TES, pp. 137-151): segln Infantes, debié existir una edicion
valenciana anterior y hay noticia de otra localizada en Sevilla
de 1582 (que aparece por error en algunos textos como de
1532), pero la primera de la que se conservan ejemplares ori-
ginales es la que, incluida en una coleccién de pliegos sueltos,
aparece en prensas sevillanas entre 1590 y 1595. Reciente-
mente se han realizado interesantes aportaciones criticas a la
figura de Ausias lzquierdo (ver MAHIQUES y ROVIRA).

42 Segln afirma la autora en su libro, «This Nahuatl
drama is the earliest known extant script of a play in Nahuatl
—or any other Native American language» (BURKHART, Holy
Wednesday..., p. 3).

cilitar el cotejo entre ambos textos, pero sin traslacion
de los originales*®. En un articulo publicado en el 2000,
la propia Burkhart, para ejemplificar las transformacio-
nes realizadas sobre el texto de Izquierdo por el que,
en su opinidn, habria sido un traductor indigena (aun-
que educado por los frailes en el citado colegio de Tla-
telolco), presentd (ahora si) fragmentos de los origina-
les con la correspondiente traduccidn del texto nahuatl
al castellano**. No me consta que la transcripcién com-
pleta del texto nadhuatl (sin duda realizada por la auto-
ra) haya sido finalmente publicada (lo cual ha impedido
asimismo su traduccién completa al espafiol), pero es
necesario reconocer que el trabajo de Burkhart supuso
un paso importante en el intento de reconstruccién de
lo que debid ser el tratamiento dramético del tema de
la Pasién entre la poblacidn indigena novohispana a
fines del siglo xvi.

d) La Pasién de Tlatlaubquitepec

Las Ultimas aportaciones documentales al tema de
que tengo noticia tienen que ver con la localizacién en
Tlaxcala, por parte de Luis Reyes Garcia, de dos piezas
teatrales manuscritas en ndhuatl: una perteneciente a
los archivos fiscales de Atlihuetzia y otra conservada en
la fiscalia de San Simén Tlatlauhquitepec, Xaltocan®.
Fruto de un trabajo iniciado afios antes del fallecimien-
to del maestro Reyes, su discipulo Raul Macuil Marti-
nez publicé en 2010 una valiosa edicidn (con transcrip-
cién y traduccién al castellano) de la segunda de estas
piezas, la de Tlatlauhquitepec, que, a pesar de con-
servarse incompleta (se interrumpe cuando Cristo es
azotado y se le coloca la corona de espinas), resulta de
interés tanto por algunos detalles argumentales (sobre
los que volveré méas adelante) como por su temprana
fecha de redaccién, ya que ha sido datada entre fines

del siglo xvi e inicios del xvi.

Hasta donde he podido indagar, la pieza encon-
trada en Atlihuetzia no ha sido ain publicada, pero el
propio Macuil Martinez parece estar en esta linea de
trabajo ya que, en su edicion de la otra pieza tlaxcalte-
ca, afirmé estar preparando la traduccién al castellano

de otro texto distinto a los citados en este recuento,

43 Ver BURKHART, Holy Wednesday..., pp. 110-163.

44 Ver BURKHART, «Miércoles Santo...», pp. 357-364.

45  Ver la explicaciéon del hallazgo en La Pasién de Tla-
tlauhquitepec..., pp. 51-52.
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ya tardio (probablemente de la primera mitad del si-
glo xix) y cuyo origen geogréafico no ha sido determi-
nado, perteneciente a los acervos de la biblioteca de
la Universidad de Pennsylvania*. En cualquier caso, el
texto de Tlatlauhquitepec pone de manifiesto que los
archivos de las fiscalias de las comunidades indigenas
pueden ofrecer documentos de gran valor para la re-
construccién de la tradiciéon popular indigena a lo largo

de un amplio espacio temporal.

Primeras conclusiones sobre las fuentes

documentales conocidas

Como he senalado al inicio, tanto los testimonios
de los cronistas como los textos dramaticos que han
sido localizados (en especial en las dos Gltimas déca-
das) permitirian afirmar que el tema de la Pasién for-
mé parte del teatro promovido por los frailes entre
la poblacién indigena desde fechas muy tempranas,
por lo que la importancia del asunto primé sobre lo
problemético de abordar en escena el tema del sacrifi-
cio humano. Resulta significativo, sin embargo, que, a
diferencia de un texto tardio como La Pasién del Do-
mingo de Ramos publicada por Horcasitas?’, en nin-
guno de los dos textos conservados supuestamente
datados a fines del xvi se represente el momento mas
comprometido desde el punto de vista doctrinal, esto
es, la institucidon de la Eucaristia: por lo que respecta
a la obra Miércoles Santo, como ya se ha sefalado e
indica su propio titulo, esta se sitla en ese momento
previo del «despedimiento», que permite a un tiempo
eludir el pasaje de la Ultima Cena y hacer referencia a
los aspectos centrales de la Pasion del Viernes Santo
sin representarla en escena®; el texto tlaxcalteca, por
su parte, elimina el momento mismo de la entrega del

pan y el vino por parte de Cristo: la cena con los disci-

46 Rare Book & Manuscript Library University of
Pennsylvania Ms. Coll. 700 Berendt-Brinton Linguistic
Collection. Item 200. Puede ser consultado en formato
digital en la web de dicha institucién: http://hdl.library.upenn.
edu/1017/d/medren/4152508

47 Ver HORCASITAS, El teatro nahuatl, p. 378-379.

48 Como ocurre, por ejemplo, con las cinco cartas
enviadas a la Virgen por los Santos Padres, que se presentan
-como explica Burkhart- «cada una acompafiada por uno de los
instrumentos de la pasion de Cristo: la cruz, la corona de espi-
nas, los tres clavos, la columna y la lanza» (BURKHART, «Miér-
coles Santo...», p. 360).

pulos discurre sin este elemento clave que por aquellas
fechas —como recuerda Macuil- habria exigido todavia
la sustitucion del actor por un sacerdote®’, pero que
debid suprimirse por temor a que «los indios asociaran

el rito con sus antiguas creencias paganas»°’.

El recorrido cronolégico por los testimonios y los
textos draméticos permitiria confirmar asimismo un
progresivo abandono, por parte de los frailes, del con-
trol sobre este tipo de representaciones, que van a ir
quedando en manos de las comunidades indigenas.
Ese traslado parece todavia timido a finales del siglo
xvi: por estas fechas tenemos, como se recordar3, a fray
Francisco de Gamboa organizando representaciones
de pasos de la Pasion entre los nativos y, aunque para
Burkhart el anénimo traductor indigena que adapta el
texto de Izquierdo en la pieza Miércoles santo habria
escrito ya con escasa supervision franciscana®', lo cier-
to es que la institucidn en la que parece inscribirse la
composicién de la obra, el colegio de Santa Cruz de

49  Algo que ya documentan los cronistas en las prime-
ras puestas en escena del teatro misionero franciscano para
otros momentos en los que se representaba un sacramento.
Asi ocurre con el bautismo en el auto de La natividad de San
Juan, donde, segin explica Motolinia, «en lugar de la circun-
cisién fue bautismo de un nifio de ocho dias nacido que se
llamé Juan» (MOTOLINIA, p. 196), y en la puesta en escena
de La conquista de Jerusalén, de nuevo documentada por
Motolinia, quien sefala cémo, tras el triunfo de los ejércitos
cristianos, «Traia también muchos Turcos o Indios adultos que
de industria tenian para bautizar, y alli publicamente deman-
daron el bautismo al Papa, y luego Su Santidad mandé a un
sacerdote que los bautizase, los cuales actualmente fueron
bautizados» (p. 213).

50  MACUIL en La Pasién de Tlatlauhquitepec..., p. 60.

51 La investigadora estadounidense propone que la
pieza ndhuatl no es sélo una traduccidn sino también una
adaptacién de la obra original espafola realizada por un
indigena bajo la supervision de un fraile, pero con tal inde-
pendencia que el texto llega a subvertir el discurso doctrinal
cristiano: «...once [lzquierdo’s pious play] was adapted by
its native interpreter, it was rendered culturally ambivalent;
its hybridized discourse carries multiple levels of meaning
[...]. [The Holy Wednesday drama] in some respects strikes a
compromise with its source; in others it subverts its source’s
message and masks its own messages behind the facade of
legitimacy furnished by the act of ‘translation’» (Holy Wednes-
day..., pp. 4-6).
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Tlatelolco®, apunta més bien hacia un espacio de co-
laboracién estrecha entre los misioneros franciscanos y
sus alumnos indigenas, algunos de ellos convertidos ya
en esta época en profesores del centro®3. Ahora bien,
precisamente el abandono econémico y las presiones
sociales que sufre el propio colegio de Tlatelolco por
estos mismos afios son un reflejo del cambio de orien-
taciéon que va a sufrir la tarea evangelizadora con la
pérdida del poder de las érdenes mendicantes y lo que
Kobayashi definié como «el desplazamiento progresi-
vo del indio dentro de la sociedad novohispana»>*. En
buena medida fruto de esa decadencia, el teatro en
su conjunto (no solo las representaciones de la Pasion)
deja de constituir una herramienta significativa del pro-
ceso evangelizador®®, y es entonces cuando empieza a
trasladarse al &mbito indigena a través de instituciones
que habian sido creadas por los propios frailes como

las fiscalias.

Por lo que respecta en concreto al tema que nos
ocupa, la localizacién de textos dramaticos de la Pa-
sidn en archivos fiscales del estado de Tlaxcala viene a
constituir un claro ejemplo de este proceso®®, que pa-
rece ya consolidado en el siglo xvil en toda la zona del
México central, como demuestra el documento inqui-
sitorial de 1768 sobre las representaciones de Tlalma-
nalco-Amecameca. Este Gltimo documento testimonia
a su vez las transformaciones que debieron producirse
a lo largo del tiempo, afectando al plano linguistico

52 Sobre dicha institucién, sigue siendo valioso el tra-
bajo de STECK.

53 Sobre el colegio de Tlatelolco como espacio de
recuperacion del mundo cultural ndhuatl y de colaboracién
fructifera en actividades como el teatro, ver ARACIL, ««Evan-
gelizacién y teatro...», pp. 358-364.

54 KOBAYASHI, p. 411. A este desplazamiento con-
tribuy6 decisivamente la politica hispanizadora de Felipe I,
quien mantuvo respecto a los indigenas una postura de inte-
gracion en los modos de vida y reglas de la sociedad colonial
dominante que se conformaba cada vez més a imitacion de la
metrépoli.

55 Sobre la decadencia del teatro como parte del
proyecto global misionero, puede consultarse ARACIL, El tea-
tro..., pp. 521-557.

56 Ver MACUIL en La Pasién de Tlatlauhquitepec...,
pp. 50-52.

(con trasvases curiosos de la lengua indigena a la cas-
tellana que darén lugar a la puesta en escena de tex-
tos como el de Ozumba), pero, sobre todo, al caracter
doctrinal de las obras, en la medida en que la apertura
misma del expediente inquisitorial esta planteando la
posibilidad de que algunas de esas representaciones
hayan quedado al margen de la ortodoxia catdlica.
Resulta curioso, sin embargo, que, a pesar de esta su-
puesta heterodoxia, y de la dificultad para encontrar
peculiaridades en unos argumentos que siguen de
forma bastante fiel las fuentes habituales de la época
(en especial los Evangelios candnicos y apdcrifos), sea
posible todavia advertir la pervivencia de una voluntad
didactica en los textos. Un ejemplo de ello puede ser
La Pasion del Domingo de Ramos publicada por Hor-
casitas, en la que, como ya he apuntado en alguna oca-
sidn, dicha voluntad es observable en elementos como
las llamadas de Cristo a los pecadores invitandoles a

5

cambiar su vida y evitar asi ir al infierno® o el interés

del autor por ir explicando lo que ocurre en escena y

su significacion para el cristiano®®.

Ahora bien, el rasgo mas acusado de este traslado
tanto de la representacién como de la custodia misma
de los textos dramaticos a las comunidades indigenas
(que, por el propio desarrollo de la labor misionera,
tendré lugar de forma mas tardia en zonas geografi-
cas periféricas del virreinato) es un evidente proceso
de apropiacién de la religién y la cultura cristianas en
este ambito. Dicha apropiacién ha dado lugar a fené-
menos de sincretismo que es posible detectar hasta
nuestros dias (como muestra el trabajo de Armando
Partida recogido en este mismo volumen a propdsito

de las comunidades Yaqui, Mayo, Cora, localizadas en

57 Ver ARACIL, El teatro..., pp. 416-417.

58 Ver ARACIL, El teatro..., nota 188, p. 343. Sobre
esta voluntad didéactica ya en los primeros textos son ejemplo
Miércoles santo, obra que, si bien es, por su propia tematica,
una explicacién y justificacion de la Pasion de Cristo, incorpo-
ra otros elementos doctrinales como la vinculacién entre esta
y la caida de los primeros padres (ver BURKHART, «Miércoles
Santo...», pp. 359-362), o la pieza de Ozumba, en la que es
posible advertir —como lo hace Leyva- el «interés en fomen-
tar la devocidén de la cruz» y la introduccién de «una breve
explicacion de los sacramentos, no sélo el de la eucaristia»
que demuestran su «afan didactico» (LEYVA, pp. 28-29. Dicho
investigador considera estos rasgos como diferenciadores
respecto al resto de obras incluidas en el mismo expediente
inquisitorial, afirmacién que no me ha sido posible corroborar
por permanecer estas todavia sin traduccién al castellano).
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el norte del pa|'559), pero también afectaria, segun al-
gunos investigadores, a la presencia, desde el mismo
siglo xvi, de elementos de resistencia cultural en las
piezas conservadas. Asi pareceria ocurrir, por ejem-
plo, en el caso de La pasién de Cristo de San Simdn
Tlatlauhquitepec por lo que respecta al mondlogo de
Judas, en el que —segin Raul Macuil— el personaje
«retrata las condiciones de pobreza y opresion de los
indios tlaxcaltecas»®®, transformando asi «una escena
tradicional de la narrativa de la Pasién de Cristo en una
forma de resistencia y denuncia ante las autoridades

espafolas»®’.

Para concluir: lineas de trabajo abiertas

sobre el tema

La recuperacion textual y la reflexion sobre las re-
presentaciones de la Pasién en el ambito indigena no-
vohispano han avanzado de forma muy positiva en las
Ultimas décadas, permitiéndonos trazar algunas lineas
de continuidad de esta tradicién a lo largo del perio-
do colonial. Falta todavia sacar a la luz, como hemos
visto, una serie de textos ya localizados que esperan
la tarea rigurosa de los nahuatlatos, tal vez con un ma-
yor apoyo econdémico a la misma. La hermosa edicién
facsimilar de La pasién de Tlatlauhquitepec, auspiciada
por el Instituto Tlaxcalteca de Cultura y el Gobierno
del Estado de Tlaxcala como parte de un proyecto mas
amplio de recuperaciéon del patrimonio cultural del es-
tado®?, es un gratificante ejemplo de lo que se puede
lograr en este sentido con un apoyo adecuado de las

instituciones.

Por otro lado, siguiendo una linea ya trazada para
los estudios sobre el teatro evangelizador del xvi, habra
que continuar poniendo en relacién los textos dramé-

ticos conocidos con otros tipos de textos de la misma

59  Ver PARTIDA, «Tres festejos indigenas de Semana
Santa: Yaqui, Mayo, Cora».

60 MACUIL en La Pasién de Tlatlauhquitepec..., p. 60
(ver pp. 60-62).

61 MACUIL en La Pasién de Tlatlauhquitepec..., p.
122. Cf. asimismo las afirmaciones de BURKHART sobre Miér-
coles Santo en Holy Wednesday..., pp. 6-8.

62  Que cuenta ya con otros titulos del teatro misione-
ro como El sacrificio del Isaacy La invencién de la Santa Cruz
por Santa Elena (ver bibliografia final).

época que abordan temas semejantes®®. También en
este caso sera necesaria la traduccién y edicién de ma-
nuscritos (como la emprendida por el equipo de Pilar
Maynez respecto a la ya citada Historia de la Pasién
de Nuestro Seror Jesucristo incluida en los Cantares
Mexicanos®®) y de obras misioneras publicadas en len-
gua indigena a fines del xvi y comienzos del xvi, ahora
disponibles en red, pero sin traduccién ni edicién mo-
derna, como el Sermonario en lengua mexicana com-
puesto por el agustino fray Juan de la Anunciacién, de
15775, o la Primera parte del Sermonario dominical y
santoral, en lengua mexicana del también agustino fray

Juan de Mijangos, publicada en 1624%.

Finalmente, una tercera linea de trabajo seria
ahondar en las vinculaciones y divergencias entre las
representaciones coloniales y las que se han ido desa-
rrollando a partir de la Independencia, no tanto para
buscar posibles filiaciones textuales como para obser-
var la pervivencia o no de determinados elementos
de la tradiciéon (custodia de los manuscritos, tipos de
actores, lengua manejada...) y la aparicién de nuevos
factores de influencia en las puestas en escena (como
podria ser, ya en las dltimas décadas, el turistico-eco-
némico). Para ello, se tendran que producir y mane-
jar descripciones y estudios sobre representaciones
de tradicion popular que perviven todavia, una tarea

que ha tenido sus logros a lo largo del siglo xx*’ y a

63 Ver el planteamiento general en ARACIL, El
teatro..., p. 20 y, en concreto para el tema de la Pasion,
BURKHART, Holy Wednesday..., pp. 165-167 y el apéndice
de las pp. 255-278, donde se ofrece traduccion de un tratado
anénimo de la Pasidn, dos sermones sobre el tema de fray
Alonso de Escalona, un manuscrito anénimo sobre el des-
censo de Cristo a los infiernos y un canto de la Psalmodia
christiana de fray Bernardino de Sahagin sobre la muerte y
resurreccion de Cristo.

64  Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de Mé-
xico, registro 1628 bis. La relacién entre este manuscrito de la
segunda mitad del XVl y las obras que nos ocupan fue puesta
de manifiesto asimismo por BURKHART (Holy Wednesday...,
p. 167).

65 Disponible en https://archive.org/details/
sermonarioenleng00juan

66 Disponible en https://archive.org/details/
primerapartedelsO0mija

67 En este sentido fueron paradigmaticos los trabajos

la que intentamos contribuir desde la Universidad de
Alicante, hace ya una década, con un monogréfico de
la revista América sin nombre titulado Fiesta religiosa
y teatralidad popular en México en el que se incluyen
dos rigurosos estudios de Armando Partida y Octa-
vio Rivera sobre la Pasién de Iztapalapa y la de San-
ta Maria Tonantzintla respectivamente®®. Dicha tarea
muestra a su vez interesantes resoluciones en traba-
jos de jovenes investigadores incluidos en el presente
volumen como el de Maria Diéguez Melo, referido
a la Semana Santa de Yanhuitlan (Oaxaca)®’, y el de
Javier Garcia-Luengo, centrado en la celebracién de
esta misma festividad en la ciudad de Taxco’®. Ambos
textos demuestran una deseable continuidad en esta
linea de estudio, tan necesaria para profundizar en
una tradicién popular de gran vigencia a lo largo de

la amplia geografia mexicana.

de recuperacién del folklore mexicano realizados en el marco
de la revista Mexican Folkways (1925-1937), editada por Fran-
ces Toor, o los llevados a cabo por Vicente T. Mendoza y la
Sociedad Folklérica de México (fundada en 1938); incluyo en
la bibliografia final algunos titulos de esta etapa referidos en
concreto al tema de la Pasion.

68  Ver PARTIDA, «La teatralidad actual...» y RIVERA.

69 Ver DIEGUEZ MELO, «Ubi est mors victoria tua? La
carrera de la muerte en la Semana Santa de Yanhuitlan (Oaxa-

ca)».

70 Ver GARCIA-LUENGO, «Pervivencia y actualidad
de las representaciones de la Pasién de origen novohispano:
la Semana Santa de Taxco».
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LAS TRES HORAS'Y EL DESENCLAVO DE
CRISTO: UNA REPRESENTACION EN LA
SEMANA SANTA DE AYACUCHO (PERU)

Nelson E. Pereyra Chéavez

Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga

Introducciéon

in lugar a dudas, la Semana Santa de Aya-
cucho es la més famosa en la Republica del
Perd, porque en ella se despliegan proce-
siones y otras manifestaciones de religio-
sidad popular, que atraen a peregrinos y
turistas nacionales y extranjeros. Una de estas mani-
festaciones es la representacion de la muerte de Cristo
en la ciudad de Huanta, que culmina en un Sermén de
Desenclavo con la participacion de imagenes y actores

de carne y hueso.

En efecto, en esta dltima localidad, la Iglesia princi-
pal se convierte en frondoso bosque o monte Calvario,
donde se colocan tres cruces con las efigies articuladas
de Cristo y los dos ladrones. Entrada la tarde, después
del Sermén de las Tres Horas, «José de Arimatea» y
sus Santos Varones, vestidos de blanco y con turban-
te en la cabeza, desclavan al martir y las mujeres lo
amortajan y lloran como si fuera su hijo. En palabras de
la periodista Alfonsina Barrionuevo: «la ceremonia se
repite en todos los villorrios donde hay un Gélgota y
un Cristo antiguo de ojos mdviles, de brazos y cabeza
articulada, crucificado mil veces en ramadas de euca-
lipto y descendido otras tantas por manos cobrizas y

blancas, como si pudiera volver a la tierra» .

La ceremonia contiene una urdiembre de concep-

tos y significados con sentidos proporcionados por los

1 BARRIONUEVO, 1988, p. 255.

mismos participantes. jCuéles son dichos simbolos y
cuéles sus significados? Precisamente, el presente tra-
bajo intenta dilucidar tal interrogante, a través de una
etnografia del ritual. Siguiendo una linea de investi-
gacion e interpretacion iniciada el 2008, postula que
en las Tres Horas de Huanta y el Desenclavo de Cristo
se despliegan simbolos dominantes, auténomos y re-
currentes, que tienen que ver con la estructura dual y
cuatripartita del pensamiento andino y con las tensas

relaciones del poblador huantino con la naturaleza.

El Sermén de las Tres Horas y el

Desenclavo de Cristo

La Semana Santa ayacuchana condensa tres ritos
que provienen de tiempos distintos y contienen siste-
mas simbdlicos disimiles: a) el Triduo Pascual; b) la de-
vocién popular de la pasiéon y muerte de Cristo; y c) el
ritual de la Pascua de Resurreccién.

La devocién popular de la pasién y muerte de Cris-
to acontece a través de procesiones que recorren las
principales calles de la ciudad de Ayacucho entre el
jueves previo al Domingo de Ramos y el Viernes Santo.
Este Gltimo dia se realiza la imponente procesién del

Santo Sepulcro y la Virgen Dolorosa.

Antiguamente, la liturgia de Viernes Santo culmi-
naba con la representaciéon del desenclavo de Cristo.
En la actualidad, sélo en la localidad de Huanta pervi-
ve esta afeja ceremonia y adquiere un cariz solemne y

doliente.
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Huanta es una provincia ubicada al Norte del de-
partamento de Ayacucho, en la Republica del Perd. Su
capital es la ciudad de Huanta, ubicada a 2.620 metros
de altitud, en un valle sinclinal de forma longitudinal
que sigue el eje de la cordillera oriental y sobre cuyo
fondo discurren los rios Cachimayo y Huarpa?. La ciu-
dad esté cerca de la cordillera del Razuhuillca, que se
despliega al Este formando pendientes, quebradas y
planicies hasta alcanzar los 4.950 metros de altitud. Al
noreste de la ciudad se halla el valle del Rio Apurimac:
un bosque himedo y tupido, con colinas de suave pen-
diente y terrazas aluvionales, que se ubican entre 494 y
2.000 metros de altitud®.

El valle de Huanta y sus contiguas zonas de serra-
nia y selva alta tiene suelos propicios para el cultivo
de cereales, legumbres, hortalizas, tubérculos y frutas.
Sin embargo, la agricultura depende de las condicio-
nes atmosféricas y los recursos hidricos. Existen dos
temporadas claramente definidas: la estacién seca y
fria, entre mayo y octubre, con ausencia de lluvias y
temperaturas que descienden hasta los 8,2° Celsius,
y la temporada de estio, entre diciembre y abril, con
temperaturas que ascienden hasta los 25,3° Celsius y
precipitaciones que alcanzan los 494 milimetros. De-
bido a tales caracteristicas geograficas, la siembra de
los cultivos ocurre entre octubre y noviembre, cuando
aparecen las primeras lluvias, y se cosecha entre abril y

mayo, cuando empieza la estacién fria.

Sin embargo, a menudo las diferencias no son tan
marcadas. Hay afios en que el invierno se prolonga y
las lluvias se retrasan, con la consiguiente escasez de
agua que afecta el crecimiento de los cultivos o, al con-
trario, abundan las precipitaciones como para inundar
las parcelas y dafiar la siembra®. Ademas, el clima es
influenciado por una humedad relativa que oscila entre
62y 65 % y por el exceso de radiacion solar. Por ello,
la produccién agricola se desenvuelve en medio de la

precariedad permanente.

Son los campesinos de Huanta quienes se dedican a

2 ORE, 2011, p. 13.

3 fdem., pp. 77-80.

4 Mientras que los cultivos de la zona alta dependen
de las lluvias, los del valle son sostenidos con riego permanen-
te que proviene de las lagunas de la cordillera del Razuhuillca.
Sin embargo, también son afectados por la disminucién de la
temperatura.

la agricultura en parcelas individuales o tierras de usu-
fructo colectivo. Ellos viven en comunidades ubicadas
en el valle sinclinal o en la cordillera préxima y también
residen en la ciudad de Huanta.” Precisamente fueron
ellos las principales victimas del conflicto armado que
azotd la provincia en los dos Gltimos decenios del siglo
xx. La guerra, desatada por el grupo terrorista Sendero
Luminoso, les obligd a abandonar sus comunidades y

buscar refugio en la urbe.

Pese al crecimiento acelerado de estos ultimos
anos, la ciudad de Huanta conserva un nucleo formado
por una plaza central y ocho calles longitudinales que
delimitan cuadras o manzanas. En la plaza central se
hallan la sede del Ayuntamiento y la Iglesia Matriz, edi-
ficada esta Gltima entre 1709 y 1920°.

En este templo se realiza la escenificacion de la
muerte de Cristo el Viernes Santo. El rito constituye
el cénit de actos litirgicos y piadosos que empiezan
en las dos semanas previas al Domingo de Ramos y
culminan el Jueves Santo con la Misa In Cena Dominiy

la visita a los Monumentos Eucaristicos’.

El Viernes Santo, el mayordomo del Sermén de las
Tres Horas manda levantar un bosque provisional en
el presbiterio de la Iglesia Matriz, que representa al
monte Calvario. En él se plantan tres cruces y en la
del centro, se acomoda la imagen del Sefior del Santo
Sepulcro: una escultura articulada de Cristo Yacente de
tamano natural, que posee goznes en el cuello y los
hombros y tiene la virtud de mover la cabeza y los bra-
zos. A sus pies, se colocan las imagenes de la Virgen
Dolorosa, del apéstol Juan y de Maria Magdalena y

adelante, siete enormes cirios de cera.

5 En la urbe, estos campesinos conviven con profe-
sores, abogados, médicos y empleados del Estado peruano.
La ciudad actualmente posee una poblacién aproximada de
30.000 habitantes.

6 Cf. CAVERO, 1953, |, p. 125.

7 15 dias antes del Domingo de Ramos se celebra la
novena en honor al Sefior de Derramamiento, con nueve mi-
sas que se realizan en horas de la madrugada. Luego, entre el
domingo y jueves previos al Domingo de Ramos se celebran
cinco misas en honor a la soledad del Sefior y su Santisima
Madre y se exponen las imagenes de Cristo yaciente y la Vir-
gen Dolorosa. Posteriormente, entre el Viernes de Dolores y
Miércoles de Encuentro salen las procesiones de la Virgen Do-
lorosa, el Sefor de Ramos, el Senor de la Columna, el Senror
de la Sentencia y el Cristo de la caida.

La imagen del Sefior del Santo Sepulcro es acomodada en la cruz, minutos antes del mediodia del Viernes Santo.

Fotografia: Nelson Pereyra Chavez

Al mediodia, el sacerdote inicia la prédica del Ser-
mon de las Tres Horas o Siete Palabras de Cristo en
la Cruz para los fieles que acuden al templo vistiendo
prendas de color negro en sefal de luto por la muerte
del Hijo de Dios. Cuando el orador culmina con la pro-
clama de cada palabra, el publico medita, el coro ento-
na un triste yaravi y se apaga un cirio. A eso de las 3 de
la tarde el presbitero finaliza su disertacion y se apaga la
séptima vela. Entonces los hermanos mueven los arbo-
les y ramas simulando un sismo y los cohetones estallan
quebrando el silencio sepulcral del templo. La imagen
del Sefor inclina su cabeza y una paloma vuela sobre los

fieles que deslumbrados contemplan la escena®.

8 Este ritual del Sermén de las Tres Horas y Desen-
clavo de Cristo también se realiza en los vecinos pueblos de
Luricocha y Huamanguilla, ubicados a 5 y 15 kilometros de la
ciudad de Huanta, respectivamente. Hace 60 afios también se
realizaba en el pueblo de San José de Secce, a 35 kildmetros
de la ciudad de Huanta, con la diferencia que ahi se colgaban
a actores de carne y hueso que representaban a Cristo y los
ladrones, en vez de imagenes con hombros y cabeza articu-
ladas. No obstante, este acto parateatral de la crucifixion y
muerte de Cristo desapareci6 al compas de la modernizacién
acelerada de la zona rural del departamento de Ayacucho,
que entre otros efectos ha ocasionado la aparicién de grupos

En horas de la noche, un grupo de personas vesti-
das con tunicas blancas y turbantes judaicos, conocidas
como Santos Varones, desclava la imagen con solem-
nidad y la coloca en una urna de cristal, preparandola
para la procesion. Esta recorre el perimetro de la plaza
principal de la ciudad, con el acompahamiento de va-
rones vestidos de negro que entonan canticos solem-
nes en las esquinas. Delante de la imagen del Sefior
pasan los Santos Varones, portando algunos simbolos
de la crucifixién. Uno de ellos toca una pequefa cam-
pana durante todo el recorrido procesional. Detras,
sale laimagen de la Virgen Dolorosa, vestida totalmen-
te de negro y con siete espadas de plata incrustadas
en el corazén. La acompafa también una multitud de
seforas y seforitas, vestidas de negro y con cirios en-

cendidos en la mano.

Este ritual contiene simbolos dominantes, recurren-

tes y autdbnomos, como se vera a continuacion.

evangélicos iconoclastas o la secularizacién de las creencias
y costumbres religiosas. Debo a Arturo Tineo y a mi padre,
Nelson Pereyra Torres, la informacion al respecto.
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Los simbolos del ritual: el bosque

Segun Victor Turner, los simbolos son objetos, ac-
tividades, relaciones, acontecimientos, gestos y unida-
des especiales que aparecen en el contexto del ritual y
representan o recuerdan algo por la posesion de cua-
lidades anédlogas o por asociacién de hecho o pensa-
miento’. Los simbolos forman sistemas y estos sirven
para calificar las obras de la cultura (que contienen
un valor expresivo) o para proporcionar significacion
o sentido a los fendmenos del mundo. Refiere Abilio
Vergara existe una estrecha relacién entre simbolo e
imaginario. Aquel, como expresién privilegiada del
imaginario, encuentra densidad temporal en la imagi-
nacién y la memoria: «[...] si la gente se preocupa por
el provenir o por el pasado [...] configura sus perspec-
tivas, horizontes y mapas con diferente proyectividad,
otorgando, a su vez, a la accidn, a la vida cotidiana y

al proyecto diferente cualidad, funcién y prioridad»'°.

Los simbolos cuentan con un significante y un sig-
nificado que generan accién y movimiento en torno a
ellos y buscan persuadir a observadores''. Agrega Tur-
ner que para cumplir tal funcién, los simbolos deben
reunir tres propiedades basicas (condensacién, unifica-
cién de significantes dispares y polarizacién de senti-
do) y presentarse como dominantes e instrumentales:
dominantes porque tienen la misma significacion (re-
presentan los valores de una sociedad) e instrumenta-
les porque sirven para el logro de los fines del ritual'2.

En el Sermdn de las Tres Horas y en el Desenclavo
de Cristo se ha encontrado dos simbolos dominantes
eternos. Uno es el monte Calvario, que se levanta en el
presbiterio de la Iglesia Matriz, y el otro es la cruz que
se coloca en medio de dicho monte.

Como se habra notado, dicho monte es singular,
pues es adornado con numerosos arboles, plantas
y matorrales de la zona. Entre las variedades que se
usan figuran arboles inmensos como eucalipto; arboles

medianos y frondosos como sauce, palto, olivo, limén,

9 TURNER, 2007, p. 21.

10  VERGARA, 2007, p. 110.

1 DE LA CAMPA, 2010, p. 154.

12 TURNER, 2007, pp. 21-40

platano y naranjo; y plantas arométicas y medicinales

como romero, cedrdn y arrayan.

La construccién del monte demanda un trabajo de
dos dias y la participaciéon de mayordomos, maestros
de obra, colaboradores e integrantes de la Herman-
dad. El Jueves Santo, después de la Misa In Cena Do-
mini y durante casi toda la noche, los colaboradores o
aynis del mayordomo donan los arboles y las plantas
que son amontonadas en el atrio de la Iglesia Matriz.
Ramiro Sanchez comenta que «las personas traen los
arboles, incluso roban los mejores arboles para el Se-
for, diciendo: Kayga waytarapuwanka o kayta musug-
manta quwanga, o hacen paquetes [de plantas aroma-
ticas] que se ponen al borde de la Cruz»'3. El robo es
simulado, puesto que se trata de una donacién, cuyo
tale y traslado corre a cuenta del mayordomo. En re-
ciprocidad, este brinda a sus donantes ponche, cafa,

coca y cigarro.

El Viernes Santo, a la 6 de la mafana, el mayor-
domo se hace cargo del armado del monte, conjunta-
mente con sus colaboradores y los jévenes integrantes
de la Hermandad de Cargadores del Santo Sepulcro,
a quienes identifican con el nombre de chunchitos'.
Luego de degustar un plato de mondongo ofrecido
por el prioste, todos trasladan una inmensa cruz latina
de madera de eucalipto, de 12 metros de altura, hacia
el presbiterio y la plantan al centro del altar'. A con-
tinuacién, arman la estructura de madera que sosten-
dré los arboles y plantas del monte. Esta se compone
de cuatro vigas verticales de cuatro metros de altura,
que actian como puntales y sostienen seis largueros

de seis metros de longitud cada uno: tres que se aco-

13 Testimonio de Ramiro Sanchez Pérez-Palma, ex-
mayordomo del Sermén de las Tres Horas y exintegrante de
la Hermandad de Cargadores del Sefior del Santo Sepulcro.
Lugar y fecha de la entrevista: Huanta, 31 de enero de 2016.
La frase en quechua significa: «Esto va a florecer, esto me va a
dar de nuevon».

14 Testimonios de Zenaida Torres Cucho y Abraham
Ruiz. Ambos son exmayordomos del Sermén de las Tres Ho-
ras. Lugar y fecha de la entrevista: Huanta, 31 de enero de
2016 y 21 de febrero de 2016, respectivamente.

15 El mondongo es una sopa que se prepara a base
de maiz pelado entero con carne de vaca, tocino de chancho
y panza de vaca. Se sirve con un aderezo de aji colorado mo-
lido y tostado, junto con yerba buena finamente picada.

NELSON E. PEREYRA CHAVEZ: LAS TRES HORAS Y EL DESENCLAVO DE CRISTO: UNA REPRESENTACION EN LA SEMANA SANTA DE AYACUCHO (PERU)

"l 1

__"

El monte Calvario en la Iglesia Matriz de Huanta, con los simbolos del ritual: la cruz, el sol, la luna y los cirios.

Fotografia: Nelson Pereyra Chavez

modan al lado derecho y otros tres que se acomodan

al lado izquierdo de la cruz.

Luego de plantar la estructura de madera en el an-
cho del presbiterio, los mayordomos y colaboradores
acomodan los arboles y arbustos. Estos son introduci-
dos al interior del templo luego de una seleccién que
examina su estado de conservacion y altura. Los arbo-
les deben medir 12 pasos (aproximadamente 15 me-
tros); si son mas largos, una persona corta su base con
una motosierra. «Los primeros arboles que entran son
los eucaliptos, que se acomodan en el fondo. Luego
ingresan los arboles medianos y pequefios (sauce, pal-
to, olivo, naranjo). Finalmente se acomodan las plantas

aromaticas (romero, cedrén, arrayan)»'6.

Una vez que el monte esté construido, el mayordo-
mo y sus colaboradores colocan dos cruces adicionales
de 10 metros de altura a ambos lados de la cruz que
se halla en el centro del bosque, en las que cuelgan
dos esculturas que representan a los dos ladrones que
fueron crucificados con Cristo. En la parte superior del
monte instalan los discos del sol y de la luna en men-

16 Testimonio de Ramiro Sanchez Pérez Palma.

guante, junto con dos cohetones que seran utilizados

en la hora culminante del sermén.

A eso de las 11 de la mafana el monte est3a listo.
Entonces, los hermanos cargadores del Santo Sepul-
cro trasladan la imagen de Cristo yaciente a la cruz.
Dos personas se ubican encima del patibulum y con
unas vendas gruesas que colocan entre los hombros y
el pecho de la escultura, levantan la imagen y la sujetan
en la cruz con una argolla ubicada en la espalda, que
prende de un gancho colocado en el stipes. A conti-
nuacién, otros dos hermanos que se hallan al pie de la
cruz fijan los pies del Sefior en el madero, mientras que
aquellos levantan con una faja las manos del icono al
patibulum y colocan el clavo, que va precedido por un
detente. Uno de ellos golpea el madero con un marti-
llo, simulando el sonido de la clavada. Luego, le ponen
la corona y las potencias en la cabeza. A continuacién,
uno de ellos calienta con cera un pafio de badana y lo
pega a la llaga del pecho. Ramiro Sanchez indica que
este Ultimo acto posee un significado:

Si la llaga se pega en un Unico intento a la imagen,
entonces el afio serd bueno: allinta lagatamuy; de lo

contrario, si la llaga demora en pegarse, entonces el
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aho no sera bueno. Ello ocurrié durante los ahos de la
violencia politica. A las tres de la tarde, cuando se baja
la cabeza de la imagen y se le acomoda el velo, con
una pitita se jala la llaga. A veces sale rapido; a veces

demora.

Al pie de la cruz, sobre una mesa, se acomodan
las iméagenes de la Virgen Dolorosa, el apdstol Juan y
Maria Magdalena; a los costados, se colocan dos es-
tacas de tres metros de longitud, que rematan en una
esponja y una lanza esculpidas en maguey. En la parte
inferior del stipes se pone un crdneo de madera con
dos tibias cruzadas y delante del monte se sitGan siete
inmensos cirios de cera que son encendidos antes del

inicio del sermon.

¢Cuél es el significado de tan peculiar simbolo
dominante? Tiene que ver con el imaginario de los

campesinos de Huanta sobre la selva alta o yunka.

En el Perd, el pensamiento de los pobladores an-
dinos divide el espacio y sociedad en dos mitades
que se oponen y complementan y aluden a las partes
de arriba y abajo o izquierda y derecha: Hanan y Urin
respectivamente. Esta dualidad se relaciona con otra
estructura que divide el espacio y la sociedad en cua-
tro y cinco zonas: dos verticales (Hanan Pacha / Uku
Pacha), dos horizontales (Lima / La Selva o Yunka) y una
central (Kay Pacha) que funciona como nexo. En este
esquema, la selva aparece como una zona externa al
Kay Pacha, habitada por divinidades como el Amaru,
seres maléficos como los Chunchos y animales como el

puma y la taruca.

Asimismo, el pensamiento andino admite la exis-
tencia de dioses y seres maléficos que intervienen en la
vida cotidiana de los campesinos. El Wamani'y la Pacha
Mama, son las principales divinidades que participan
de las relaciones de reciprocidad, intervienen en el
Kay Pacha, aunque pueden estar también en el Hanan

Pacha o Uku Pacha, dependiendo de la situacién'®.

17 Ibid. La frase en quechua significa: «pégalo bien».

18 El Apu o Wamani es el espiritu de los cerros, que
garantiza la fertilidad de la tierra, la abundancia de aguas para
la siembra, la multiplicacién del ganado, la proteccién de los
viajeros y la salud para los enfermos; la Pacha Mama es un es-
piritu ubicuo que fecunda personas, plantas y animales. Am-
bas divinidades son benefactoras, pero también pueden cas-
tigar con sequia, granizo, metamorfosis zoomorfica o muerte
de los animales si se actGa con avaricia o no se les ofrece
el pago y los ritos que exigen (SILVA SANTISTEBAN, 1981;

Otros dioses como el Amaru y seres maléficos como el
Nakagq, la Uma o el Qargacha habitan los espacios de
Lima, la Selva y el Uku Pacha porque son extranjeros,
no cumplen con la reciprocidad y atropellan el orden
moral de la sociedad. Los campesinos se desenvuelven
en el Kay Pacha y animales como la vicufa, la taruca,
el cerdo y el sapo pueden ubicarse en cualquiera de
los espacios, dependiendo del servicio que brindan a

dioses y seres maléficos.

En relacidn con dioses y seres maléficos se desen-
vuelven el curanderismo y la brujeria, que curan las en-
fermedades y agraden al préjimo respectivamente'.
Segun Juan Ansidn, existen curanderos Llamichus que
curan en las alturas y curanderos que trabajan con el
Wamani en los valles. Asimismo, existen brujos que
trabajan con claveras y sapos. Mientras que aquellos
se ubican en el Hanan Pacha, estos dos ultimos se lo-
calizan en el Uku Pacha. Los espiritistas o falsos curan-
deros de las ciudades y los cunchos de la selva que
recurren a las drogas ocupan los espacios de Lima y la
Selva, respectivamente (cf. Grafico 1%,

Por lo tanto, la Selva o Yunka ocupa una posicion
externa y peligrosa en el pensamiento andino, por ser
hébitat del Amaru (quien ocasiona inundaciones y alu-
viones), de los chunchos (que agreden a los campesi-
nos), o de animales como la taruca y el puma, que se
asimilan con algunos seres maléficos como la Uma o
los brujos.21 En asociacion con el Hanan Pacha, cons-
tituye el espacio donde crecen algunas de las plantas
medicinales que usan los curanderos; pero, en relacién
con el Uku Pacha, puede ser la zona de los brujos no

cristianos.

GARCIA, 1998, pp.51-62).

19 SILVA SANTISTEBAN, 1981, pp. 84-96.

20  ANSON, 1987, pp. 197-198.

21 El puma se asimila al brujo porque ambos son cri-
minales y no cristianos y la taruka se asocia con la bruja por-
que su cabeza voladora se posa en la espalda del animal que
huye hacia el bosque. (Idem.: 149).
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LIMA
Nakaq
Espiritistas

HANAN PACHA
Wamani
Curandero / Llamichu

a Puma /Taruka

UKU PACHA
Uma / Condenado / Qarqgacha
Brujos (con sapo y calavera)

YUNKA
A Amaru

Chunchos

Por ser externa y peligrosa, la selva es adecuada
para representar la muerte de Cristo en la Iglesia de
Huanta. No es casual que a los jévenes encargados de
ayudar al mayordomo en la «crucifixion» de la imagen
del Nazareno se les llame chunchitos: un gentilicio que
sirve para nominar a los habitantes originarios de la
selva como «salvajes» y no cristianos??. La sefiora Ale-
jandrina Quispe agrega que en varias ocasiones los
mayordomos del sermén de las Tres Horas fueron los
campesinos que poseian tierras de cultivo en el valle
del rio Apurimac. «Los montafeses se hacian cargo del
monte [Calvario]; eran los mayordomos, en su mayoria.

En cambio, los de la ciudad eran pocos», precisa23.

22 La selva alta del valle del Rio Apurimac estuvo ori-
ginariamente poblada por los campa-ashaninka, pertenecien-
tes a la familia lingUistica del Arawak y que se dedicaban a la
caza, a la recoleccién y a la agricultura de tala y roza. Entre los
siglos xvil y xvill, esta zona fue explorada por jesuitas y francis-
canos misioneros. En el siglo xx fue colonizada por hacenda-
dos, comerciantes y campesinos de las provincias de Huanta
y La Mar, a fin de cultivar y comercializar cube, café, cacao y
coca. La masiva presencia de inmigrantes ocurri6 recién en la
segunda mitad de esta Ultima centuria y fue propiciada por la
construccion de la carretera de penetracion, por la reforma
agraria y por la sobreproduccién cafetalera de los afios 70'.

23 Alejandrina Quispe es exama de ritual de las Tres
Horas y de la procesion del Santo Sepulcro; es decir, estuvo
encargada de guiar el desarrollo de la ceremonia, preparar
la imagen para el ritual y la procesién y guardar sus objetos
apreciados. Lugar y fecha de la entrevista: Lima, 4 de febrero
de 2016.

Sin embargo, como todo simbolo polivalente, el
monte es imaginado como un bosque con plantas me-
dicinales usadas por el curandero o por cualquier per-
sona para aliviar ciertos males. Entre las especies que
se acomodan en el presbiterio de la Iglesia figuran el
eucalipto (Eucalyptus globulus LAB), usado para curar
las enfermedades ocasionadas por el viento; el sauce
(Salix humboldtiana WILLD), utilizado para calmar el
dolor de cabeza; el arbol de platano (Platanus hispa-
nica) que tiene sus frutos. Ademas, aparecen arbustos
como el arrayan (Myrtus comunis), que se usa para
combatir el dolor de muelas y la sinusitis; el romero
(Rosmarinus officinalis), demandado para aliviar las en-
fermedades producidas por el viento y los dolores reu-
méticos; y el cedrén (Lippis triphylla) que se usa para
los dolores (cabeza, muela), la indigestién, la inflama-
cién del estémago, la parasitosis y el susto?*. El Saba-
do de Gloria, cuando el mayordomo y los integrantes
de la hermandad limpian el interior de la Iglesia Matriz,
las personas intentan coger una rama o una hoja de
los &rboles y plantas que se estan desmontando. «Este
dia la gente aparece y se lleva una plantita, un racimo
o las hojas de los arboles cuando estédn desarmando el
monte. Se pelean por cedrdn, romero, arrayan y olivo
y lo utilizan para hacer infusién, para confeccionar me-

dicina o para guardarlo en la casa como talisman»?>.

24 DELGADO, 1988.

25 Testimonio de Ramiro Sadnchez Pérez Palma.
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Asimismo, el monte alude a las ofrendas que se

brindan a Dios para obtener buenas cosechas.

La Semana Santa se celebra en marzo o abril, cuan-
do cesan las lluvias y empieza la cosecha de productos,
siempre y cuando la naturaleza impredecible no escar-
nezca las expectativas del campesino huantino. Si todo
es normal, la etapa de la cosecha genera entusiasmo
y alegria, pues todos se aprestan para disfrutar de la
abundancia. Y para tal efecto, es necesario desplegar
el simbolo dominante del monte Calvario que conden-
sa el doble imaginario del peligro / fertilidad y genera
la accién social del ritual. Al respecto, Zenaida Torres,
exmayordoma de las Tres Horas, informa que «el Cal-
vario era pelado; pero, los huantinos interpretaron
monte como que siempre hubo verdosidad [fertlidad]
porque el Sefior todo lo puede; hay que pedir para to-
dos». Alejandrina Quispe agrega que en Viernes Santo
se construye el bosque «porque hay abundancia» y se
trata de una ofrenda: «cuando [los aynis] regalan [las
plantas] dicen voy a regalar para que crezca mas mi
planta». Y Ramiro Sanchez recuerda que la llaga que
se acomoda en la imagen de Cristo en la cruz debe
de pegarse en un Unico intento al lado derecho de la
escultura como sefal de que el afio serd bueno (allinta

lagaytamuy).

No obstante, este primer simbolo dominante se
asocia con otro que ademas de dominar, ensombrece:

la cruz.

Los simbolos del ritual: la Cruz

En la sierra peruana la cruz cumple diversas fun-
ciones: protege los campos de cultivo, el ganado, a
viajeros y caminantes, a las viviendas y sus ocupantes.
Asimismo, separa el espacio conocido de la zona exte-
rior, desconocida y foranea 2> En Huanta, por ejemplo,
existen cuatro cruces ubicadas en los cuatro barrios de
la ciudad que hasta mediados del siglo pasado fueron
los extremos de la urbe y coinciden con los cuatro pun-
tos cardinales: Hospital (Norte), Cinco Esquinas (Sur),
Verde Cruz (Este) y Tupin (Oeste)?’.

En la provincia de Huanta se veneran cruces de di-
ferentes tamanios, todas pintadas de celeste o verde

y con iconografia que recuerda la pasién y muerte de

26 GONZALEZ y CARRASCO, 2011, p. 127.

27 CAVERO, 1957, I, p. 261.

Cristo. Ademés, llevan adornos como telas (organdi,
terciopelo o batista) y cintas de diferentes colores que
representan al «sudario del Sefior». La inmensa cruz
del monte Calvario de la Iglesia Matriz esta pintada de
color verde y el Viernes Santo porta algunos de los sim-
bolos mencionados: el letrero INRI que significa «Jesus
de Nazaret, Rey de los Judios»; la caha y esponja que
recuerda la sed que padecié Cristo en la cruz; la lanza
que perford su costado derecho y el craneo con dos
tibias cruzadas que representa al lugar donde murié el
Hijo de Dios.

Aunque las cruces son veneradas en Viernes San-
to, el rito mas importante se desarrolla el 3 de mayo
de cada afo, especialmente en el pueblo de Lurico-
cha, capital del distrito del mismo nombre, ubicado a
5 kilémetros al Norte de la ciudad de Huanta. La fiesta
empieza el dia anterior, cuando las cruces son retira-
das de sus altares y lugares habituales (Cruz Saqgtay) y
llevadas a la casa de los mayordomos para el velatorio
(Cruz Velakuy). Los priostes, aynis y fieles las adornan
con plantas silvestres (retama), plantas aromaticas (ce-
drén, arrayan) y flores (geranio) y pasan toda la noche
en vigilia, con velas encendidas, rezando y bebiendo
chicha, cerveza o aguardiente.

El dia central, las cruces son llevadas a la Iglesia
de Luricocha con el acompafnamiento de fieles y dan-
zantes de la selva conocidos como chunchos. Estos
visten kushmas y tocados de plumas con adornos de
moluscos marinos y con antaras fabricadas con tubos
de distinto calibre tocan una melodia monétona. A eso
de las 10 de la manana llegan al templo las dos cruces
patronas del pueblo: la Cruz de Pachapunyay la Cruz
de Huatuscalle, para participar de la liturgia. Luego de
la misa, las cruces son paseadas por la plaza principal
de la localidad a toda velocidad, protagonizando una
«carrera de cruces». Después, las dos cruces patronas
del pueblo dan vuelta a la plaza en procesion y al igual
que todos los maderos, retornan a sus capillas y ubica-

ciones respectivas?®.

Este ritual se realiza mes o mes y medio después
del Viernes Santo, cuando las precipitaciones se han
alejado, empieza la estacién fria y seca, se cosechan
habas, papa y maiz y se seleccionan las semillas para
la siembra. Si en Semana Santa se desea el fin de las

lluvias y una buena cosecha, en la Fiesta de las Cruces

28  GONZALEZ CARRE y CARRASCO, 2011, pp. 110-
117; SALCEDO, 2004, pp. 23-24.
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Las tres de la tarde es la hora culminante del Sermén de las Tres Horas, cuando se escenifica la muerte de Cristo con el estallido de

cohetones. Fotografia: Nelson E. Pereyra

se da gracia a Dios y a la tierra por la buena cosecha.
Isbell precisa que entre abril y mayo la cruz simboliza la
cosecha resultante (la progenie de la Pacha Mama) y la
abundancia de alimentos?’.

La Fiesta de Cruces de Luricocha es una prolon-
gacion del ritual del Viernes Santo. En ambos, los
participantes recurren al simbolo de la cruz y elabo-
ran imaginarios similares. En Semana Santa la cruz es
transportada por los chunchitos y en mayo es venera-
da por los chunchos. Asimismo, en Semana Santa la
cruz es colocada en medio de un bosque y en mayo, es
adornada con algunas de los arbustos arométicos de
dicho bosque. No obstante, al conjugarse con el sim-
bolo bosque-plantas, se impone sobre este y termina
encubriéndolo. En todo caso, alude a la imposicién de
la sierra-montafa sobre la selva y a la yuxtaposiciéon de

Wamani con Cristo.

Ya se sefialé que el Apu o Wamani es el espiritu
de los cerros que garantiza la fertilidad de la tierra, la
abundancia de aguas para la siembra, la multiplicacién
del ganado, la proteccién de los viajeros y la salud para

los enfermos. La montana del Razuhuillca es el Wamani

29  ISBELL, 2005, p. 200.

mas importante de los pueblos de Ayacucho, Huanta,
San Miguel, Churcampa y Acobamba y no se halla en
oposicion al Dios cristiano; por ello, en la cumbre de al-
gunos cerros los pobladores plantan una cruz, porque
consideran que el Wamani se asemeja a Jesucristo, ya
que acoge a algunos seres maléficos (como los conde-

nados) que buscan su salvacién®C.

No obstante, hay més en la conjugacién de los dos
simbolos dominantes. Puesto que para el bosque se
emplean también plantas aromaticas como el romero,
arrayan y cedrén, se ventea en el templo una agrada-
ble fragancia, que al mediodia (hora en que Cristo esta
en la cruz y empieza el Sermén de las Tres Horas) es
velada por el olor del incienso, el simbolo de la pure-
za. A partir de entonces aparecen en el impresionante
ritual los cuatro elementos béasicos de la naturaleza,
que tienen que ver con la estructura de cuatro partes
mencionada lineas arriba: a) el aire, que es el aroma
que se siente en el templo; b) el fuego, representado
por los siete inmensos cirios que se acomodan frente
al bosque, que aluden también a las siete palabras que

Cristo pronuncié en la cruz; c) la tierra, que es la cruz

30 ANSION, 1987: 199-201; ARROYO, 2006: 106
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que se coloca en la cima de los cerros; y d) el agua,
que estad bastante mimetizada en los simbolos del ri-
tual. Para identificarla se debe prestar atencién a los

elementos anexos a este.

En uno de los canticos religiosos previos al sermén
de las Tres Horas, los fieles entonan la siguiente estro-
fa en quechua: «Huertollampim ullpuicuchcam / Chi-
ca jatum capac diosllai / Yahuar jochap jahuallampim /
Chica sinchi llaquicuyhuan»®'. Se trata de una antigua
cancidn, registrada por los Padres Redentoristas de
Huanta en la década de 1930, que menciona un pozo o
laguna de sangre: «encima de una laguna de sangre».
Precisamente, el monte Calvario es levantado en el
presbiterio de la Iglesia Matriz, en el Este, y en paralelo
a la cordillera del Razuhuillca, que en sus faldas tiene
cinco imponentes |agunas32. Ademas, el Razuhuillca es
considerado como el Wamani mas poderoso del Norte
de Ayacucho; en Viernes Santo es representado por la

imponente cruz del monte.

Una antigua leyenda, recopilada y publicada por
José Maria Arguedas y Francisco lzquierdo Rios en la
década de 1940, narra la existencia de un toro en Ya-

nacocha, una de las lagunas de Razuhuillca:

La tradicién huantina dice que dentro de esta lagu-
na se encuentra un toro negro, hermoso y corpulento,
sujeto con una cadena de oro cuyo extremo guarda
una anciana de cabellos canos. Hace muchos anos, el
toro logré vencer a la anciana y salié a la superficie; e
inmediatamente las aguas de la laguna se embravecie-
ron y rompieron los diques con grandes oleajes, inun-
daron Huanta, arrasaron toda la poblacién producien-
do grandes estragos; entonces, los indios de la altura,
al darse cuenta de esto, procedieron rapidamente a
echar lazo al toro y lo hundieron nuevamente. Desde
aquel dia la gente teme que otra vez el toro pueda es-
caparse y la laguna inunde la floreciente y progresista
ciudad de Huanta®,

31 La traduccién al castellano es mas o menos la si-
guiente: «En el huerto brotd, grandioso y poderoso Dios, en-
cima de una laguna de sangre, grandiosa y fuerte tristeza».

32  Refiere Mircea Eliade que el templo catdlico el Este
(donde se ubica el altar mayor) es el lugar sagrado, en opo-
sicion al Oeste (la entrada al templo) que es la regién de las
tinieblas (2014, p. 50).

33 ARGUEDAS e IZQUIERDO, 2014, p. 65.

El gran pintor del pueblo de Sarhua (Ayacucho)
Carmeldn Berrocal asocia al toro con la divinidad del
Amaru: «Ese Amaru es como un animal colorado, algo
gelatinoso que avanza por las tierras y los cerros. Con
su agua baja el Amaru, jgrande! Baja el Amaru y va
gritando con fuerza. Brama como un toro bravo»3*. El
historiador Pablo Macera agrega que el Amaru es tam-
bién el rebalse del agua de las alturas (huayco), que
baja de los cerros arrastrando piedras, plantas y ani-
males, como barro con aspecto gelatinoso y con un
potente sonido que se asemeja al bramido del toro.
Agrega que el Amaru no es solo una divinidad orogé-
nica y destructora: «Primordialmente, el Amaru es el
regulador de las lluvias, los rios y lagunas, de todas las
aguas en el ciclo y la tierra. Complementariamente, el
Amaru tiene a su cargo proteger a los hombres de las
sequias como lo hace respecto de la abundancia exce-

siva, es decir, en principio de si mismo»®.

En el pensamiento andino, el Amaru regula las llu-
vias entre diciembre y abril, que es la temporada de
precipitaciones; por lo tanto, existe una asociacién en-
tre Amaru-toro-huayco y Semana Santa, puesto que el
ritual se celebra al finalizar la temporada y para desear
el cese de lluvias y la buena cosecha, como se men-
ciond antes. Entonces, las lagunas aparecen de mane-
ra velada en el Sermédn de las Tres Horas de Huanta.
Son representadas a través de la imponente cruz de
madera en la que se coloca a la imagen de Cristo y
que alude principalmente al Wamani de Razuhuillca y
adicionalmente, a las lagunas que se hallan ahi. Como
simbolo polivalente, funciona ademas para representar
al agua, completando asi la estructura cuatripartita del

bosque provisional.

A modo de balance

En el singular monte Calvario que los huantinos le-
vantan el Viernes Santo en la Iglesia Matriz para repre-
sentar la muerte y desenclavo de Cristo, aparecen dos
simbolos dominantes que relnen las tres propiedades
béasicas de Turner y representan los valores y el pen-
samiento de los campesinos, acaso los mayordomos y
principales participantes del Sermén de las Tres Horas.

Dichos simbolos son el bosque y la cruz.

34  Citado en MACERA, 2009, p. 425.

35 {dem., pp. 415-416.
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El bosque representa a la selva o yunka, la regién
ubicada en oposicién a la Costa y el Kay Pacha, que en
el pensamiento andino es peligrosa y externa porque
alberga a seres como el Amaru, personajes anémalos
como el chuncho o animales peligrosos como el puma.
iQué mejor escenario que la peligrosa selva para re-
presentar la muerte de Cristo en un templo catélico
de los andes peruanos! Esta selva es también el lugar
de las plantas medicinales como el eucalipto, cedrén,
romero o arrayan, que se usan para curar las enferme-

dades y trastornos del poblador huantino.

No obstante, la cruz, que es el otro simbolo domi-
nante del ritual y simboliza al Wamani o espiritu de los
cerros, opaca al bosque e impone la montana sobre la
selva. Entonces el Wamani se yuxtapone a la imagen
de Cristo en el contexto de un impresionante sincre-
tismo que define una forma de religiosidad popular,

mestiza y andina.

Asimismo, en el ritual se conjugan ambos simbo-
los dominantes para representar los cuatro elementos
de la naturaleza (aire, fuego, tierra, agua) que se rela-
cionan con la cuatriparticiéon del pensamiento andino.
Mientras que los tres primeros aparecen de manera
algo clara en el monte (el aroma de las plantas, los siete
cirios, la cruz de los cerros, respectivamente), el cuarto
es aludido a través de la cruz que también simboliza
al Wamani de Razuhuillca, a las lagunas que tiene y al
Amaru-toro que habita en una de ellas. En el pensa-
miento andino, esta Ultima deidad causa el rebalse del
agua en las alturas (huayco), pero también regula las
lluvias antes de la cosecha y evita las inundaciones o la
sequia. Por lo tanto, al aparecer en el ritual encarnando
al agua, representa el temor de los participantes a las
inundaciones y a la par simboliza el deseo por el cese

de las lluvias y una préxima buena cosecha.
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Gabriel Meléndez

Universidad de Nuevo México, Albuguerque, Nuevo México (EE.UUL)

a imagineria del Cristo Negro y su corres-

pondiente advocacién el Santo Sefior de

Esquipula atraviesa el septentrion mexi-

cano, o sea, gran parte de lo que fue la

Nueva Espafa, pero igualmente se co-
noce en Centroamérica, las Filipinas y otras partes de
Latinoamérica. Si en la época colonial esta dispersién
habia de ser prodigiosa, ain en nuestra edad no deja
de asombrar. Para apreciar la magnitud de esta dias-
pora pongamos de encrucijada el istmo de Panama
como epicentro de la divulgacion de los cristos negros
para desde alli calcular que desde Portobelo, donde
se encuentra el Cristo Negro de Portobelo, a Chimayd,
Nuevo México, donde se rinde culto al Santo Senor de
Esquipulas, distan mas 5.600 kilometros. Y de Portobe-
lo a Manila, donde cada afio acuden mas de tres millo-
nes de personas a las procesiones dedicadas a Cristo
Negro de Quiapo, hay aproximadamente 16.500 kil6-
metros de distancia.

El marco histérico del «intercambio

colombiano»

El telén amplio frente al que histéricamente se ve-
rifica el translado de estas imagenes y sus correspon-
dientes devociones a lo largo de estas geografias in-
mensas y dispares, cabe dentro de lo que el historiador
Alfred Crosby denominé «el intercambio colombino»
[the Columbian exchange]. Con esta propuesta, Crosby
buscaba a alterar las aproximaciones a la historiografia
del descubrimiento del Nuevo Mundo instigando a los

Nuestro Sefior de Esquipulas, Chimayd, Nuevo México,

EUA. Fotografia: Miguel Gandert
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investigadores a que midieran el impacto de los cam-
bios que éste produjo através de un lente epidemiolé-
gico. Lo determinante para la escuela Crosby era saber
como una infinidad de esporas, semillas y gérmenes
que iban junto con los «descubridores» se dispersan
a lo largo de rutas transitadas por colonos y soldados
y de quienes, dicho sea de paso, seria mejor llamarles
«desparramadores». Charles Mann, en su libro 1493,
siguiendo la linea de Crosby se propone amplificar esta
inmensa trayectoria de intercambio pasando a verla
tanto en el ambito ecoldgico, como en el econémico.
Mi propuesta, mucho mas modesta, seria sélo hacer
una descripcién tentativa e inicial de un reducido nu-
mero de casos en que «las semillas» de este intercam-
bio son iconos, signos y textos figurados alrededor de
los cristos negros, cultos que van tomando arriago en
puntos distantes de una diaspora tanto terrestre como
maritima. Por sus elementos netamente orgénicos no
es inédito pensar que algo parecido a lo que sucede en
la diaspora de pdlenes y esporas se da en el ambito de
signos e ideas y en los que quedan arraigadas las de-
vociones religiosas y manifestaciones culturales como

las que me propongo estudiar aqui.

Algunos investigadores de la religiosidad popular
opinan que las devociones a las imagenes del Cristo
Negro y de Nuestro Sefior de Esquipulas son para
Guatemala y Panama tan importantes como es la de-
vocion a Nuestra Sefiora de Guadalupe para México,
y tal vez para las Filipinas. Tanto las imédgenes como
las devociones que se llevan a cabo en dias sefalados
se confabulan en tal grado que al hablar de los cristos
negros es hablar del Sefior de Esquipulas y efectiva-
mente, aunque se conocen por varias advocaciones
en distintos contextos locales, las veneraciones a es-
tos cristos «pardos» [todavia otra ascripcion mas] se
tejen en una sola. En general, dentro de lo que es el
complejo de los cristos pardos las imagenes que llevan
por nombre Esquipulas siempre son representaciones
de Cristo crucificado’. La designacién «cristo negro» o

«pardo» representan a Jesls en varios momentos de

1 Tienen ademas las imagenes del Sefior de Esqui-
pulas los atributos de que la cruz del que pende el Cristo
es siempre redondo a semejanza del palo de un arbol y por
lo general de color verde. La cruz va adornada de siete ra-
mos o retofos y las mas elaboradas tienen bandas de plata
y adornos en los tres extremos de la cruz. Expresan el doble
sentido de la muerte de Cristo y de su resurreccion ya que de
hecho contienen en si una representacion de arbol de la vida,
o sea, que manifiestan la historia de salvacién desde el jardin
de Eden hasta la resurreccién.

su pasién —con la cruz a cuestas o acompanado de
Simén el Cirineo, etc—. Atravesando por tierra y tran-
zando las antiguas rutas coloniales designadas como
«caminos reales de tierra adentro» se encuentran los
siguentes sitios de peregrinacion dedicados a estas

imagenes:

El Cristo Negro de Portobello, San Felipe, Portobe-

lo, Panamé&? (Jesus cargando la cruz).

El Cristo Negro de Esquipulas, Basilica del Cristo
Negro de Esquipulas, Guatemala (crucifijo de tamano

humano).

Cristo Negro en Campeche, Parroquia de San Ro-

man, México (crucifijo de tamafio humano).

Cristo Sefor del Veneno, Catedral Metropolitana,
México, Distrito Federal (crucifijo de tamafio humano).

El Cristo Negro de Esquipulas, Querétaro, México
(crucifijo de tamafo humano).

El Sefior de los Guerreros, Zacatecas, México, (cru-

cifijo de tamafo humano).

Santo Sefor de Esquipulas, Iglesia de San Juan de

Dios, Durango, México, (crucifijo de tamario humano).

El Sefior de los Guerreros, «El Tizonazo,» Munici-
pio de Inde, Durango, México, (crucifijo de tamafo

humano).

Santo Sefor de Esquipulas, Chimayd, Nuevo Méxi-

co, EUA, (crucifijo mediano).

Y siguiendo la antigua ruta del galeén de Manila
encontramos al fin de esa trayectoria maritima al Cristo
Negro (Nuestro Padre Jesus Nazareno) Basilica Menor
de San Juan Bautista, Quiapo-Manila, Filipinas (Jesus
cargando la cruz).

De dénde proceden estos cristos?

Una referencia histérica recogida por el historiador
durangiiense, José de la Cruz Pacheco Rojas apunta a
un origen peninsular de los cristos negros en Améri-

ca. El texto citado por Pacheco Rojas consiga el culto

2 Cabe sefalar que sélo tengo noticia de esta vene-
racién a través de fuentes investigacion sobre Internet y que
sélo he presenciado las peregrinaciones que se dan en torno
al dia de santo, el 2 de octubre, a través de videoclips colga-
dos en Youtube. Sin embargo, no dejan de impresionar por el
fervor e intensidad de miles de peregrinos.
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de estas imagenes a la mano imperial del rey Felipe Il
consignando de esta forma hechos y transformaciones
culturales que han perdurado adn mas alla de su reina-

do. Segun Pacheco Rojas:

La presencia y manufactura del Cristo Negro en
México y Centroamérica, segun el Padre Jests Mar-
tinez, data del afio de 1595, fecha en que Felipe I,
rey de Espana, solicité al escultor Juan Donier la ela-
boraciéon de tres imagenes de JesUs crucificado para
obsequiarlas a los indios®.

Pacheco Rojas afirma que dos de las imagenes se
enviaron a Vera Cruz en 1596, una destinada al santua-
rio de Chalma en Vera Cruz y la otra para Otatilan, un
pueblo cercano. La tercera imagen fue llevada a Gua-
temala donde es conocido con el nombre del Sefior de
Esquipulas y de la que se hablara méas adelante, ya que
tiene un vinculo directo con el caso nuevomexicano.
Por una parte sorprende la perspicacia y el detallismo
del decreto real que requiere que los cristos se escul-
pan «con las caracteristicas de los indigenas, color piel
oscuro, ojos rasgados y facciones asiaticas»* nota que
Pacheco Rojas toma como prueba de que iban desti-
nadas a cumplir una misién evangelizadora entre pue-
blos no-europeos en América y Asia. Por un parte, se
ve aqui cierto paternalismo que busca aventajarse de
pueblos sibditos a la corona Espafiola, sin embargo
los detalles de la fabricaciéon de las tallas mismas, junto
con una serie de narrativas que hablan de un proceso
adoptivo de las veneraciones a estos cristos complican
lo que seria una sola razén para explicar su gran difu-

sion en América y Asia.

De hecho el arribo de tres cristos negros no basta
para explicar la enorme expansiéon y el alto el nUmero
de imagenes que proliferan durante el periédo de la
colonia y ain después. Tampoco el dictamen de Felipe
Il aporta una explicaciéon de cémo es que en cada caso
las imagenes resultan tomar los atributos fisiolégicos
de los nativos de estos pueblos. Pues, si vemos con
cuidado las leyendas asociadas con las imagenes pron-
to caimos en la cuenta que, aun cuando estas tallas se

fabrican a semejanza e imagen de rostros europeos, no

3 PACHECO ROJAS, José de la Cruz y Rebecca
TREVINO MONTEMAYOR. Religiosidad y cultura popular en
el camino real de tierra adentro, Tres ensayos socio-antrop-
olégicos. Durango: Editorial de la Universidad del Estado de
Durango, 2010, p. 28.

4 Ibidem, p. 28.

tardard mucho tiempo para que queden modificados y
transformados tornandose en imégenes con rostros y
perfiles que reflejan la fisomonia de los nuevos devotos

de estas imagenes.

{Cémo llegan a cambiar de color estos

cristos hasta hacerse ser pardos o negros?

Dos constantes animan la gama de narrativas que
dan razén de estas transmutaciénes de rostro e ima-
gen. Primero, el relato més divulgado es la de una
identificacion intensa y directa de los nativos con estos
cristos por el hecho de que se consideran aliados a los
sectores mas desamparados de la sociedad colonial.
En estos casos los cristos se tornan negros o pardos a
veces como signo de solidaridad y resistencia al mal-
trado por parte de élites y de clases gobernantes. José
de la Cruz Pacheco citas varios testimonios del México
septentrional que dan cabida a este tipo de identifica-
cidn reciproca entre gente desvalida y un mismo cristo
desvalido por su pasion. Es el caso del Cristo del Vene-
no, que hoy se encuentra en la catedral de México, del
que se cuenta que un indigena nahua llamado Acual-
meztli internado en el colegio de Santa Cruz decidié
abandonar el colegio e irse a la sierra para combatir a
los esparioles llevando consigo la imagen. La imagen
era blanca, pero los seguidores de Acualmeztli la un-
taban con tiza para que se pareciera a ellos. Durante
aquel periédo de lucha el Cristo Negro realiza varios
milagros, un sordomundo recupera el oido, un nifo
muribundo revive, una sequia se aplaca y una mujer
lastimada sana de sus llagas®. En un alto nimero de
leyendas semejantes la transmutacion de la imagen de
blanco a negro es una toma de partido a favor de los
indios conquistados y explotados. Otras leyendas re-
latan perseguimientos en los que al ser perseguidos
los indigenas que portan semejante cristo se presencia
un cambio de color de blanco a negro, fendmeno que
llega a constatar una identificacion completa del cristo
con la poblacién indigena®. Y habria que afadir que el
hecho destaca una completa desasociacién y disvincu-

lacion de la imagen con los perseguidores.

La historia del Cristo Negro de Campeche, que se
encuentra hoy dia en la iglesia parroquial de San Ro-

man, arranca de sucesos ordinarios que apuntan a ne-

5 Ibidem, p. 34.

6 Ibidem, p. 36.
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cesidades que los pueblerinos sienten imperantes. Se
cuenta que alrededor de 1565 las cofradias de San Ro-
mén vieron la falta que habia de una imagen y manda-
ron a pedir un cristo para el altar mayor. Encargaron su
translado a un comerciante espafol, Juan Cano Coca
de Gaitan. Juan Cano recibié la imagen de un cristo
tallado en madera ébano en el Puerto de Veracruz pro-
cediente de Civitavecchia, Italia. Cano buscé cargarlo a
una embarcacion para trasladarlo a Campeche. Rumbo
a Campeche se levanté una tormenta que amenazaba
hundir el barco y su tribulacién. Fue tan fuerte la tor-
menta que le resulté imposible al capitan controlar el
timén y al momento en que el barco comienza a preci-
pitarse aparece un hombre de tez morena, sujeto que
no figura en la tripulacién, y éste toma el timén para
poner la nave a salvo. Debido a este milagroso resca-
te en la que interviene un marinero negro la imagen
pasa a ocupar el lugar central en el altar major de San
Romaén. Una vez instalado es tanta la afinidad que el
Cristo Negro llegar a tener que surgen otras leyendas
que cuentan que en aquellos momentos cuando se ha
buscado descolocar al Cristo para sacarlo de pueblo,
los brazos de la imagen de forma inexplicable se ex-
tienden al ser asidos cosa que hace imposible que se

mueva de su sitio’.

Dos casos interesantisimos en que estas imagenes
arriban por via maritima y tras hechos precarios son
el del Cristo Negro de Portobello en Panama y el del
Cristo Negro Nuestro Padre JeslUs Nazareno en Mani-
la. En el primero de los casos se da el 21 de octubre
de 1658 como la fecha en que el Cristo Negro llega a
Portobelo, pero la mera manera de su llegada da lugar
a varias versiones de los acontecimientos. Hay la ver-
sion prosaica y facil de aceptar que dice que un barco
con destino a Colombia transportaba la imagen y tuvo
que descargarlo en Portabelo debido al mal tiempo.
Las versiones mas legendarias hacen alarde al mismo
barco, pero cuentan que no pudo zarpar del puerto
ya que cada vez que lo intentaba se desataba nueva-
mente una tormenta que le impedia salir al mar abier-
to. Viniendo estas dificultades los marineros deciden
aligerar el barco y tirar por la borda la caja enorme en
que va la imagen. De ahi pasan a narrarse versiones en
que se anade que por fin la tripulacién viene a recono-
cer que es la voluntad del Cristo permanecer alli. Otra

variente sigue la anterior en que se cuenta que unos

7 «Tus Preguntas sobre los Santos: El Santo Cristo de
San Romén». En: http://preguntasantoral.blogspot.com/.../
el-santo-cristo-de-san-roman.htm

pescadores encuentran la caja con el Cristo flotando
en la bahia en los dias en que se ha desencadenado un
epidemia de cdlera en el puerto. Los pescadores llevan
la imagen y una vez instalado el cristo en la iglesia la

epidemia se aplaca y los enfermos se recuperan®.

Por cierto, la llegada del Cristo Negro a Portobelo
viene después de mas de un siglo de la presencia de
africanos en el istmo de Panama. Desde el principio de
siglo xvi el camino pecaminoso desde la costa occiden-
tal a las bahias de Portobelo y Nombre de Dios en la
costa atlantica del istmo habia servido como ruta para
transportar la riqueza de plata de las minas de Potosi
en Per( hasta Espafa. El camino fue de hecho el punto
estratégico mas valioso para la explotacién de la mi-
nas de Perl y para el intercambio que eventualmente
llegaria a las Islas Filipinas. Grandes nimeros de escla-
vos africanos se ocupaban en arriar las caravanas de
mulas cargadas de plata atraves de las densas selvas
del istmo. Mann afirma que en 1565 los africanos en
la zona sobrepasaban el nimero de europeos al siete
por uno’. Después vendré una larga etapa tumultosa
en que grupos de cimarrones buscan escapar el opro-
bio del imperio emprendiendo rebeliones o buscando
escaparse a zonas libres del dominio espanol. Es tam-
bién cuando son persiguidos y muchas veces captura-
dos de nuevo, aunque si llegan a crearse pueblos de
cimarrones libres y Portobelo pasa a ser uno de ellos
debido a las «capitulaciones» que arreglan nuevas
convivencias en el istmo. Segin Mann, «Al aceptar la
capitulacién los cimarrones ganaron una libertad dura-
dera aunque tenue, junto con la libertad de vivir a su
manera en zonas libres de impuestos y en sus propias
comunidades»'?. Hasta qué punto la llegada del Cris-
to Negro contribuye al asentimiento de estos nuevos
acuerdos queda por el momento fuera del alcance de

este trabajo.

En el caso del Cristo Negro de Quiapo se relata
que la imagen llega a Manila a través de un galedn es-
pafol procedente de Acapulco en 1604. La fabricacién

de la imagen segln los mismos agustinos se mandd

8 «El cristo negro de Portobelo es el santo de los
cantantes». En: http://www.oei.org.co/sii/entrega26/art03.
htm

9 MANN, Charles, C. 1493. New York: Vintage
Books, 2011, p. 449.

10  Ibidem, p. 457. La traduccién es mia.

Devoto con su Cristo Negro de Quiapo, Manila, Filipinas. Fotografia: Gabriel Meléndez

hacer de un imaginero nahua en México. La tradicion
mantiene que el Cristo se descargd de una nave que
sufrié un incendio y que fue la causa que hizo que la
imagen policromada de un cristo blanco adquiriera su
aspecto de color negrizo.

El aumento de devociones y veneraciones a los
cristos negros en la colonizacién espafola hacia el sep-
tentrional mexicano es notable y da ocasién de cons-
tatar una dispercién secuencial que se afianza en una
sucesion histérica que se da a la par de la fundacién de
pueblos y municipios en la frontera norte. De hecho
este desarollo se da tan marcadamente que José de la
Cruz Pacheco Rojas ha visto propio hablar de «una tra-
dicién del Camino Real de Tierra Adentro,» tradicidon
como veremos que se extiende en una sola linea de
evoluciéon desde Centroamérica (Honduras, Guatema-
la, El Salvador) hasta Nuevo México y debe su funda-
mento al Cristo Negro de Esquipulas en Guatemala.
Sorprende entonces las fechas atribuidas a las llegadas
y veneraciones de los cristos negros en «la tradicién
del Camino Real de Tierra Adentro» puesto que en

ellas vemos no un desarrolo meramente cronolégico,

sino saltos temporales que dan a entender que aqui
también los azares del tiempo y circumstancias son los
ejes determinantes en esta diaspora. El antropdlogo
guatemalteco, Carlos Navarrete, por ejemplo afirma
que a fines del siglo xvii un fraile franciscano, Antonio
Martinez de Jesus, viaja de Costa Rica hasta Nuevo
México y habiéndose hecho devoto del Cristo de Es-
quipulas distribuye la veneracion a lo largo de México
finalmente llegando a Nuevo México donde también

promueve la misma devocién'".

Dispersion y mantenimiento de las

veneraciones

Si en un principio son los frailes o curas que, junto
con los antiguos cristianos de origen peninsular, obran

por ver establecer estos cultos, vemos que casi de

11 «La historia detras del Cristo Negro de Esquipulas:
Una entrevista con Carlos Navarrete». La Hora, 23 de enero,
2015. http://lahora.gt/la-historia-detras-del-cristo-negro-de-
esquipulas
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imediato los principales actores en completar la asimi-
lacién o el arraigo de la imagen en un determinado
lugar son los indigenas los que facilitan este asenta-
miento que el culto tendra, ya que de inmediato toman
el cargo de custodiar y mantener la verneracién a las
imagenes con las que se sienten identificados. Suma-
mente importante en esto es que lo que empieza sien-
do un disefio europeo —volviendo al decreto real— se
transforma y se sincretiza en lo que propiamente son
cristos negros. Una vez presente la imagen en una de-
termindada comunidad son mayormente agrupaciones
de laicos los que promueven, patrocinan y mantienen
vivas estas veneraciones. De hecho es de esperar ver
transformaciones paralelas que ocurren en la membre-
sia y amalgamacion étnica de hermandades y cofradias
a lo largo del Camino Real de Tierra Adentro, las que
también se vuelcan hacia un sincretismo de la identi-
dad racial de pueblos enteros.

Cofradias y hermandades dedicadas a la

verneracion de los cristos negros

Rastreando los archivos coloniales William Wroth
ha llegado a determinar que un alto nimero de cofra-
dias existian en el norte de Mexico a través de la época
colonial y que su aparencia es mas o menos paralela
con la fundacién de pueblos y presidios en el septen-

trional mexicano. Wroth seRala:

En toda la frontera norte, en poblaciones pequefas
y grandes, cofradias de laicos florecieron y sirvieron
para mantener muchas de la observancias catdlicas,
tales como los indispensables actos de Semana Santa.
La rica complejidad del catolicismo hispano, con sus
puntos fuertes y débiles, dependia en alto grado de la
devocion de los cofrades fieles. Para los cofrades, las
hermandades no sélo eran el centro de sus devocio-
nes, —y en algunos casos eran el medio para alcanzar
un mas plena vida espiritual— pero también proveian
una asociacién de mutuo beneficio y proteccion. La co-
fradia era en si un baluarte contra las vicesitudes de la

vida'2.

Insisto que en la fundacién de estas hermandades
se ve una respuesta de comunidad donde en el nivel
de la organizacién social se observan los efectos del

12 WROTH, William. Images of Penance, Images of
Mercy, Southwestern Santos in the Late Nineteenth Century.
Norman: University of Oklahoma Press, 1991, p. 27. La tra-
duccién es mia.

«intercambio colombiano,» como los sefala Crosby, y
como tal forman parte de una nueva visién del mundo
colonial en el se ven claros ejemplos de una negocia-
cién de la diversidad étnica y de rango social que se
dan en el contexto de los grandes imperativos sociales.

Si en el caso de Cristo Negro de Campeche se atri-
buye la participacidon de una o varias cofradias de cam-
pechanos que se ocupan de contratar a intermedarios
y mercaderes para obtener una imagen es, a través de
las investigaciones de William Wroth, que se puede ver
que éste no es un caso Unico, sino que es el proce-
der normativo. De hecho en un gran nimero de casos
las cofradias llegan a ser los «duefos mayoritarios»
quienes toman cargo de la adquisicion, manutencién
y propagacion de estos cultos y promueven su retofio
en otros pueblos y comunidades. Asi como se trazan
obvios nexos de identidad racial y de interacciones
entre los devotos peninsulares, los criollos y los des-
cendientes de nativos como lo serian de afro-mestizos
en México y Panama, genizaros en Nuevo México y fili-
pinos en Asia. Veamos algunos casos en que los cristos
negros y de Esquipulas una vez hechos el objeto de
veneracién son también signo de identidad racial, es
decir, de fusidon en el sentido del «intercambio colom-
bino» y de sincretismo entre el cristianismo y el mundo

pre-hispanico.

Cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno, Templo de San Agustin,

Durango, México

La iglesia de San Agustin en Durango, México, es la
sede de la Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno,
hermandad que comparte su advocacién a Jesus Na-
zareno con la cofradia nuevomexicana que se fomenta
alrededor del culto a Nuestro Sefior de Esquipulas en
Chimayd, Nuevo México, EUA. Hoy dia la cofradia du-
ranguense se compone de cientos de cofrades, tanto
hombres, como mujeres y nifios. Estas agrupaciones
se forman de cofrades mayormente de la clase obrera
que viven y se ganan la vida en Durango y en pueblos
circunvecinos. La fundacién de la cofradia se remonta
a 1673 fecha en que San Agustin recibe una impresio-
nante figura en tamafo natural de Cristo cargando su
cruz camino al calvario. En este caso va accompafado
del cirineo. La imagen conocida universalmente en Mé-
xico como el «Jesus del gran poder» se asemeja a los
cristos negros de México, Centroamérica y Filipinas.
Hay una alta probablidad de que la escultura proceda

de la esuela sevillana a cargo del reconocido imagine-

Nuestro Sefior de Esquipulas «negro», Iglesia de la Cofradia del Dulce Nombre de Jesus, Nombre de Dios, Durango.

Fotografia: Miguel Gandert

ro Juan Martinez Montafiez y que fueron los padres
agustinos los que lo encargaron y mandaron a hacer en
ese taller. Sin embargo, como en el caso de los arribos
fluviales como el de Portobelo, las leyendas popula-
res que perduran alrededor de la imagen cuenta que
misteriosamente aparece cuando por equivocacién se
descarga una enorme caja en las puertas de la iglesia
y el cristo dentro queda destinado a permancer alli.
La cofradia que tiene el cargo de cuidar de la imagen
se establecié primero como una agrupacién de élites
peninsulares y criollas pero, con el tiempo, dado que
Durango fue un centro minero a donde se importa un
alto nimero de esclavos africanos, la cofradia misma
cambia a ser una agrupacion de devotos de abolengo
mixto a la que se incorporan mulatos, mestizos y otras
castas. Respecto al desarrollo minero de Durango, Pa-
checo Rojas sostiene que «propicié el surgimiento de
sistemas econdémicos complementarios que refuerzan
la colonizacién espafola en el territorio norte» proyec-
to que dependia en mano de obra. Pero como sefia-
la Pacheco Rojas en esta zona no sélo se agrupaban
indigenas, pues aclara, «solo raras veces se utilizé el
repartimiento indigéna: en cambio el trabajo esclavo
fue maés frecuente. A los trabajadores libres (negros,

mulatos y mestizos) se les pagd un salario y median-
te la pepena, una especie de propina que consistia en
permitirse, al final de la jornada, tomar lo que pudieran

de metal, el cual podian vender a los comerciantes» 3.

Cofradia del Dulce Nombre de Jests
de Nazaret, Nombre de Dios, Durango,
México

Fueron los misioneros franciscanos los que esta-
blecieron las primeras cofradias en el pueblo de Nom-
bre de Dios, pueblo que llegara a ser una importan-
te coyuntura en el Camino Real de Tierra Adentro. El
inicio de la cofradia alli, bajo el nombre de Cofradia
del Dulce Nombre de Jesus, data de 1670. Es notable
que esta hermandad juega un papel integrador en una
sociedad dividida entre espafoles e indios, resultado
de una primera compartimentalization jerarquica que
sigue marcando la colonizacién espanola del siglo xvi.
Segun Miguel Vallebueno Garcinava:

13 PACHECO ROJAS, José de la Cruz. Breve historia
de Durango, México, D.F.: Colegio de México y el Fondo de
Cultura Econdmica, 2001, p. 54.
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En un comienzo Nombre de Dios fue una
villa espafola y como era el caso en todas las
villas esparnolas, se produjo el fenémeno de
pueblos gemelos. Por un lado el pueblo indi-
gena y por otro el espafnol. No viven juntos y
generalmente estan divididos por un arroyo o
rio. En un momento mas tarde, donde hoy se
llama la iglesia de JesUs de Nazareno, aparece
la Cofradia del Dulce Nombre de Jesus. Esta
hermandad desde que se funde en 1670 atrae
como cofrades a los indios del lugar alrededor

de la imagen de Jests Nazareno™.

Bernardo de Abeita, el Senor de
Esquipulas y la Cofradia Piadosa de

Nuestro Padre Jests Nazareno, Nuevo

México, Estados Unidos

Los origenes de la Cofradia Piadosa de Nuestro
Padre Jesus Nazareno que aun perdura en Nuevo Mé-
xico se disputan ya que, para algunos investigadores
se remontan directamente a unas ritualizaciones insta-
ladas por los misioneros franciscanos y en especial a
actos de penitencia que el adelantado Juan de Ofate,
primer gobernador de Nuevo México, se impone para
conmemorar la Semana Santa cuando su expedicidn
estaba acampada en abril de 1598 cerca de donde hoy
dia queda la ciudad de El Paso, Texas. Sin embargo,
no habiendo una clara mencién de la cofradia en los
archivos hasta 1833, o sea, sdlo trece anos antes de
que los Estados Unidos tomara Nuevo México y otros
terrritorios después de la Guerra méxico-americana,
otros investigadores concluyen que esta hermandad
aparece en Nuevo México a fines del siglo xvii. Dos
destacados historiadores, Marta Weigle y Thomas J.
Steele, afirman que esta hermandad penitencial se es-
tablecié cerca de Chimayé y Santa Cruz de la Cafada
en la parte norte-central del actual estado de Nuevo
México. Pareciera entonces que aparece justamente
en el momento en que los franciscanos salen de Nuevo
México y que la carencia del clero hace que la herman-
dad misma venga a asumir el cargo de proveer cui-
dado religioso y asistencia mutua a una conjunto de
pueblos que padecen la pobreza y otros malestares

socio-econémicos.

14 VALLEBUENO GARCINAVA, Miguel Felipe de
JesUs. «Ponencia: Seminario sobre la historia de las cofradias
en Nueva Vizcaya,» Instituto de Investigadores Histéricas de
Durango, 17 de marzo, 2006 (grabacién).

Si es como lo declara Carlos Navarrete que fue Fray
Juan Martinez de JesuUs el que lleva a Nuevo México
la devocion de Sefior de Esquipulas a fines del siglo
xvii, también tenemos noticia que Bernardo de Abeita
afianzando su papel como director de la Cofradia se
hizo arduo propagado del culto a Esquipulas. Como
en los casos mexicanos y centroamericanos, la cofradia
nuevomexicana para este momento se compone en
gran medida de mestizos, que en el caso nuevomexi-
cano incluye una etnia conocida como la de los geni-
zaros por implicar una mezcla entre colonos hispanos
y gente de tribus nomadas que pueblan la frontera
norte. A distincién de otras mezclas raciales, los gé-
nizaros se caracterizan por tener su origen en grupos
nomadas, no-agrénomos y con lazos con «rancherias»
de indios apache, navajo y uta. Debido a un periodo
tanto de conflicto como de convivencia con frecuencia
entran miembros de estas tribus a comunidades hispa-
nas como cautivos que pasan a ser siervos de familias
hispano-parlantes y que con el transcurrir de los afos
se entremezclan hasta el punto de quedar absorbidos

por estos pueblos.

En su gran apologia sobre la religiosidad y el co-
razon de Nuevo México, My Penitente Land, o sea,
«mi tierra de penitentes,» Fray Angélico Chavez (1915-
1999), —nuevomexicano y prelado franciscano— se
propone dar con el carécter esencial del paisano nue-
vomexicano. Su libro es a la vez introspectivo, pero
también altamente espculativo en cuestiones que to-
can en la identidad socio-historica del nuevomexicano.
Para Chavez, que se propone rastrear un abolengo es-
panol, castizo, la presencia de los genizaros se interpo-
ne en esa busqueda continuamente. Chéavez sefala a
los génizaros como mestizos no fiables y sospechosos
por su falta de honor. Segin Chavez, «sus practicas se
alejan del idealismo y realismo del castizo hispanico y
se adentra en el romanticismo del indio mexicano y al

indio nomada de los llanos»'®.

Por otro lado Chévez, empleando una éptica mas
cercana a la sociologia que a la religiosidad, estima
que en gran medida la Cofradia en Nuevo México ab-
sorbié la presencia genizara, reconocimiento que co-
loca a Chavez en un doble encierro en su deseo de
enaltercer elementos legados de la colonia a la vez que
ve con sospecha la aportacién genizara y mestiza. Al

parecer Chavez fue incapaz de resolver «el doble enig-

15 CHAVEZ, Fray Angélico. My Penitente Land. Albu-
querque: University of New Mexico Press, 1974, p. 262.

ma de los penitentes» y su profunda identificacién con

Nuevo México.

Navarrete confirma que los lazos entre las vene-
raciones del Sefor de Esquipulas en Chimayd, Nuevo
México, y la arquetipica en Guatemala son estrechos
a pesar de la enorme distancia entre ambos lugares.
Pacheco Rojas y Navarrete estdn de acuerdo de que
el Sefior de Esquipulas llega a Guatemala en 1595,
dato que bien puede confirmar que fue uno de los tres
primeros cristos negros enviados a instancia de Felipe
Il. Navarrete afiade que se lleva el cristo al pueblo de
nombre Esquipulas debido a que «ahi estaban concen-
trando a la poblacién chorti que estaba un poco dis-
persa, como era usualmente en la época pre-hispanica.
Los espanoles los concentran en asentamientos para
facilitar el tributo, aprovechar de la fuerza del trabajo
y la evangelizacién»'®. Segiin José de la Cruz Pacheco
Rojas ahi la imagen cobra renombre a consequencia
de una aparicién milagrosa de un cristo a un catequista
quiché-maya. El nedfito reconoce al Cristo y sus atribu-
tos tal como se le ha explicado en su catequisis, pero
se da cuenta que tiene la tez oscura muy semejante a
la de su gente. Es debido a su insistencia que primero
se establece su veneracién y hace que los curas edifi-
quen una capilla dedicada al Cristo Negro y después
se manda hacer una talla siguiendo la descripcion del
indigena y que luego sirvird de modelo para la actual
escultura del Cristo Negro que resultara de la mano del
primero escultor guatemalteco, Quirino Catafio, que lo
realiza en 1595. Carlos Navarrete, insiste que sincretis-
mo religioso que se da en este caso «seguramente vie-
ne de las diedades de color oscuro. Pueden ser dos: Ek
Chuah, deidad de los mercaderes, o Ek Balam Chuah,
el puma negro de la media noche o el puma negro de

la oscuridad que esta en el fondo de la tierra»'.

En ambos casos, Nuevo México y Guatemala, los
lugares asociados con la aparicion del Sefior de Esqui-
pulas fueron objecto de peregrinaciones pre-colombi-
nas. Los indigenas de Guatemala habian peregrinado
antes de la llegada de los espafoles a beber de los
manantiales de azufre, lugar donde también ingerian

un yeso que alli se encontraba y al que se le atribuia

16 «la historia detras del Cristo Negro de Esquipulas:
Una entrevista con Carlos Navarrete». La Hora, 23 de enero,
2015. http://lahora.gt/la-historia-detras-del-cristo-negro-de-
esquipulas

17 Ibidem.

«El Pocito». Santuario de Chimayé, Nuevo México, EUA.

Fotografia: Miguel Gandert

sanas y curaciones. En la historia oral nuevomexicana
se cuenta que en un tiempo remoto habia un pueblo
de indios donde hoy dia queda establecido el famoso
Santuario de Chimayé donde se halla el Sefor de Es-
quipulas. Chimayd se considera un lugar sagrado tanto
para las comunidades indigenas como las hispano-cris-
tianas y tanto indios como hispanos utilizan tierra saca-

da de un pocito en el santuario para fines de curacién.

Bernardo de Abeita (1771-1821) no sélo fue cla-
ve en acelerar la veneracion del Sefior de Esquipulas
en Chimayd, sino que fue también uno de los mas in-
fluentes directores de la Cofradia. En 1813 hizo una
peticion al cura-parraco de Santa Cruz, Fray Sebastian
de Alvarez pidiendo permiso de edificar una capilla se-
gun reza, «en honor a nuestro Sefor y Redentor en su
advocacién de Esquipulas». Es de suponer que Abeita
conocia de cerca y era devoto del culto al Cristo Negro
a través de un acercamiento a la ermita en Guatemala
o a través de uno de los énclaves de esta devocion que
venian arrigandose a lo largo del Camino Real. A Abei-
ta se le atribuye la leyenda del hallazgo de Esquipulas,
relato que cobra intensidad por vincularse al hecho de

que Abeita era cofrade del orden de penitentes. Fue
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en una procesién de Semana Santa en la que Abeita
descubre (literalmente) un crucifijo que estaba parcial-
mente enterrrado en el recorrido por donde llevaba
acabo su penitencia. A la imagen que descubre Abei-
ta se le da el nombre de Esquipulas y se coloca en el
santuario que Abeita y sus cofrades construyeron a un
lado del pocito de tierra que ya tenia fama de efectuar
milagros. Hoy dia el sitio es el punto de destino de
miles de peregrinos de todas partes del mundo que
caminan durante Semana Santa para venerar el Sefor
de Esquipulas y a llevarse un pufo de la «tierra santa»

del pocito que tiene fama de que nunca se vacia.

Las verneraciones en la actualidad

Si hay una constancia seria que en todos los casos
tratados aqui tanto los cristos negros como los Esqui-
pulas vienen a identificarse enteramente con los gru-
pos mas desvalidos en determinados lugares, cosa que
toma relieve debido al legado colonial en el que hubo
marcadas agrupaciones de castas y segmentaciones
dispares tanto en la Nueva Espana como en las Fili-
pinas. A despecho de cémo y por qué vias llegan los
cristos y las veneraciones a estas imagenes mayormen-
te se vuelven apelaciones a un Cristo que toma parte
de los desamparados, frente a sistemas opresivos y al
maltrato por superiores ya bien se den en el dmbito

religioso, politico o mercantil.

El caso del Negro Cristo Nazareno que hoy dia se
venera en la iglesia de San Juan Bautista en distrito
de Manila conocido como Quiapo presenta tal vez el
un caso mas extrodinario, debido a la magintud de las
expresiones populares que se dan en torno a su fiesta
el dia 9 de enero y en cada viernes del afo en los que
cientos de devotos se acercan al templo para visitar
al Cristo'®. La fiesta del Nazareno Negro en enero se
conoce como «la traslacién» momento al cual suelen
acudir mas de tres millones de personas que participan
en una procesién que toma lugar en una de las mas
densas urbanizaciones del mundo. La traslacién con-
memora el momento en que la imagen del Cristo se
trasladé de la iglesia de los Recoletos hasta la Basilica
de Quiapo para servir a uno de los sectores mas empo-

brecidos de metro-Manila.

18 Yo presencié esto un viernes en enero de 2014.

No cabe duda que la forma descomunal de las
expresiones populares que se dan en torno al Cristo
Negro de Quiapo son causa de admiracién y sucitan
interrogaciones no faciles de responder. Las grandes
aglomeraciones de devotos que acuden a la procesion
de enero hacen imposible que se transite por metro-
Manila el dia de la fiesta. Las expresiones de devocién
para quienes se atreven consiste en poder arrimarse lo
més cerca posible a laimagen y si se permite subirse al
paso en que va el cristo. Pocos lo logran y para otros
miles queda la posibilidad de que se pase una cami-
seta o un pafuelo impreso con la figura del Nazareno
sobre el rosto del Cristo Negro y se les devuelva con
el conocimiento de que esté limpio tras tocar al Cristo
Negro. Las dimensiones de este tipo de reliogisidad
popular causa consternacién en los sectores mas or-
todoxos de la Iglesia, inclusive entre los agustinos que
administran otras parroquias en las Filipinas hoy dia y
esto a pesar de que seguramente tomaron parte en el
momento del arribo del Cristo Negro en Manila. Segin
se nota en las palabras del sacerdote Peter Cansino
que habla de las veces que ha presenciado la fiesta del

Nazareno Negro:

Pero en Quiapo si le preguntas a la gente que van a
la procesidn te dicen que la cruz del Nazareno se llama
pasan, que significa cargar con las penas y dificultades.
El Sefior Jesls carga con los problemas y si llegan a
resolverse, la gente quiere limpiar la imagen en agra-
decimiento. Como si en el instante estuviera virtiendo
la sangre —el sufrimiento del Sefor Nazareno—. Hay

esta cosa de querer aliviar el sufrimiento del otro'’.

El caso de Portobelo también sobreprende por un
lado por atraer la participaciéon de reconcidas figuras
de la fardndula como el famoso salsero, Ismael Rivera
y por otra parte por la intensidad de las penitencias y
mandas ofrecidas por devotos al Cristo Negro. Cada
afo en la television panamena se difunden las escenas
de devotos en su mayoria descendientes de cimarro-
nes y afro-mestizos recorriendo kilémetros de rodillas
o cargando a un familiar a la espalda. De hecho las
reprimendas de la jerarquia de la Iglesia no han conse-
guido que los feligreses abandonen estas practicas. La
fiesta del Cristo Negro en Portobelo sigue siendo de

las més populares expresiones de religiosidad popular

19 Entrevista. Traduccién mia del inglés.

en Panama. Los que no cumplen una manda hacen el
recorrido a la ermita de Cristo Negro caminando al son
de tambores y maracas cantando «El Nazareno», can-
cién que Ismael Rivera grabé a manera de tributo en
agradecimiento de haberse curado de una adiccién a

las drogas?.

En varios sitios de peregrinacién en la trayectoria
del Camino Real de Tierra Adentro, inclusive en la
parte que ahora queda dentro de la Unién American
(Chimayé), las devociones y peregrinaciones al Cristo
Negro siguen en auge y cobrando nuevos brios y cada
afo se incrementa el nimero de devotos que acuden a

los altares de estos centros de devocion.

20 «El cristo negro de Portobelo es el santo de los
cantantes». En: http://www.oei.org.co/sii/entrega26/art03.
htm
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VENERACION EN LOS DRAMAS DE LA PASION

Intidhar Ali Gaber

Universidad de Bagdad (Trak)

ste texto hace un estudio del recorrido

histérico del ritual de veneracion de los

héroes religiosos y su transformacion

en forma de manifestaciones artisticas

anuales de caracter religioso popular. El
interés de dicho estudio estd motivado por tratarse
de manifestaciones antiguas que siguen vigentes en la
actualidad, sobre todo las denominadas dramas de la
Pasion que se llevan a cabo sobre la representacion
del martirio del imam Husayn, conocida como Ta’ziya',
que forma parte de la tradicién y doctrina Si‘i en el is-
lam, y que se celebra en Irak, en el sur del Libano, en
Bahréin, en Irén, etc.; y sobre la Pasidén de Jesucristo
que se lleva a cabo durante la Semana Santa en Alema-
nia (Oberammergau, Telefen), Francia (Nancy, Ligny),
Espafa y otros paises de Europa, asi como en México,
Venezuela, Brasil, Filipinas, etc. Este estudio se dedica
a la consideraciéon de representaciones actuales, con
especial detenimiento en la Pasidn que se lleva a cabo
en Lanteira (Granada) y Cajiz (Mélaga) en Espafa y en
la Ta’ziya de la ciudad de Kerbala, en Iraq, y la Ta’ziya
de Qudjan (Khvansar-Isfahan), en Iran. Finalmente se
comparan algunos aspectos del drama de la Pasién

con el drama islamico Ta’ziya.

1 La palabra Ta’ziya, sustantivo verbal femenino de
origen arabe, significa ante todo dar el pésame. Para los
chiies este vocablo va esencialmente unido a las conmemora-
ciones del drama de Kerbala, que a lo largo del tiempo fueron
el origen de una especie de renovacion de la Pasién (CAL-
MARD, p.744).

L. Los ritos como patrimonio cultural

Los ritos de veneracién a los muertos varian entre
las diferentes comunidades, es decir, el método de ve-
neracion o ritual en un pais en particular puede variar
en funcién de las creencias en otro pais. Esto tiene mu-
cho que ver no solamente con las costumbres, o con
la tradicidon de cada pais, sino con las maneras de vivir,
con las formas del lenguaje, con las instituciones en
general y con la recepcién de la gente, es algo a tener
en cuenta en un rito que practica un pueblo y otro que

resulta diferente en otro pais.

La mayoria de rituales y signos no son innovado-
res para nosotros sino que han sido heredados en el
sentido de que cualquier costumbre o tradiciéon de
cualquier pueblo o cualquier comunidad ha sido trans-
mitida a través de unos métodos y medios determina-
dos, con el paso del tiempo se ha desarrollado o se
ha cambiado un poco, pero sus origenes y raices se
hallan en la antigiiedad y se transmiten de generacién

en generacion.

De hecho, el rito que se toma del campo religioso,
o incluso aquellos que se cogen de los campos no reli-
giosos como el area social, artistica o histérica, crean la
identidad, las peculiaridades y caracteristicas de la re-
gién o también el nacionalismo de esa zona. Esto signi-
fica que el rito no es sélo un rito, sino una encarnacion

de la identidad nacional, social e histérica.

Los ritos tienen un papel muy importante dentro de

la identificacion de la nacidn y los rituales se sitdan en
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un sitio que, ademas de importante, es muy delicado.
Ademas, no es sencillo estudiar los diferentes aspectos
que lo rodean porque estos simbolos, sean islamicos o
cristianos, se consideran supervivientes de los monu-

mentos histéricos y culturales de ambos.

Por eso hoy en dia el hombre considera y mantiene
los ritos como patrimonio cultural o folclore popular,
ademas se preocupa por ellos porque es este patri-
monio el que en realidad habla de la existencia de las
civilizaciones. Ademés, son muchos los esfuerzos y
energias que se han empleado para que lleguen hasta
al presente. También cabe considerar el desarrollo de
la tecnologia que, siguiendo el modelo occidental, ha
ayudado a muchos paises del este a hacer mas atrac-
tivas las tradiciones y ha ayudado a transmitirlas a las
siguientes generaciones. Este paso en la Taziya irani
se ha visto afectado por la ola de modernidad que ha
descartado algunas de sus tradiciones a favor de los
atractivos de la modernidad. La Taziya de Iran, que
conmemora el sufrimiento y el martirio, ha sido uno
de los ejemplos de este proceso. Se ha desterrado de
las grandes ciudades mas que de las aldeas remotas,
pero a pesar de las limitaciones impuestas a la misma,
una huella del pasado glorioso de la TaZziya ha sobre-

vivido?.

IL. La superviviencia del rito y el mito en

los dramas de la pasion

Dramas de la Pasién es una denominacién que se
aplica a las manifestaciones artisticas literarias desarro-
lladas a partir de los rituales religiosos que se celebran
en honor a la muerte de un héroe sagrado. Los dramas
de la Pasion existen desde la antigiiedad, se represen-
tan en torno a los personajes mitolégicos Osiris, Attis
y Dionis, y se extiende hasta la época contemporéanea
para comprender el drama de la Pasién de Cristo en el
mundo cristiano y el drama isldmico de la Ta’ziya que

se celebra en honor al martir Imam Husayn.

Generalmente en Europa se habla de las repre-
sentaciones denominadas Ta’ziya como algo relevante
dentro de una cultura que tradicionalmente no poseia
teatro, pero se desconoce su naturaleza y su funcion
cultural. El interés de la cuestion sobre estas manifes-
taciones teatrales rituales radica en que a partir de un
trasfondo antropoldgico y cultural con muchos ele-

mentos en comun se pueden trazar puentes entre cul-

2 MAHANI, p. 23.

turas diferentes pero cada vez mas interrelacionadas

en el presente.

Generalmente, como ya sabemos, las antiguas ma-
nifestaciones artisticas surgen de una ceremonia reli-
giosa en la que un grupo se reunia para celebrar un rito
agrario o de fecundidad e inventaba situaciones en las
que un dios moria para después resucitar de forma glo-
riosa y un prisionero era ejecutado, se organizaba una
procesién, una orgia o un carnaval. La veneracién de
los héroes fallecidos fue, durante mucho tiempo, una
parte importante de las culturas, y en el tema de la re-
dencién a través del sacrificio se encontraron paralelis-
mos con las leyendas preislamicas. En la tradicidn i,
el drama isléamico Ta’ziya, tanto el mito como el culto,
parece tener una cierta continuidad con las tragedias
dramaticas preisldmicas, donde se podria encontrar
una supervivencia del mito mesopotdmico en Tammuz

y Adonis o en el mito irani de Siyavus.

Esta dltima tragedia preislamica conmemora la
muerte de Siyavus, hijo de Keykawdis, mitico rey de
Irdn. Siyavus fue criado por Rustam, héroe irani de Sis-
tén, y cuando regresa al palacio de su padre fue acu-
sado injustamente por Sudaba, esposa de éste y que
en varias ocasiones ha intentado seducirlo. Siyavus de-
muestra su inocencia exponiéndose a una prueba de
fuego pero, finalmente, se ve obligado a abandonar el
pais. Decide irse con sus companieros a Turan, donde
inicialmente el rey Afrasiyab lo honra y donde puede
casarse con la hija de éste. Sin embargo, un grupo de
cortesanos llevan a la mujer a asesinar a Siyavus cortan-
dole la cabeza. El pueblo de Bukhara canta canciones
sobre la muerte de Siyavus, y estas canciones son co-
nocidas como las canciones del llanto de los zoroas-

trianos.

Siyavu$ era inocente y murio, tras su muerte, su
esposa fue capturada por Afrasiyab. Estos aconteci-
mientos son similares a los de Kerbala tras la muerte
de Imam Husayn, puesto que también su cabeza fue
cortada y su familia fue tomada como prisionera por

ordenes de Yazid, el califa de Omeya.

3 Sii: una de las principales ramas del islam que suma
al credo principal de esta religion monoteista la creencia en
la misién de los imames descendientes de Ali. En origen, la
expresion deriva de chiat Ali, que significa los partidarios de
Ali, pues chia significa literalmente conjunto de adeptos o
partidarios de una causa. Véase al respecto GOMEZ GARCIA,
p. 61.

Lo mismo sucede con el drama de la Pasién de Je-
sucristo en la tradicidn cristiana, que tiene sus raices
histéricas en la preislamica Persia, donde los persas
celebraban la tragedia de Mitra®. Durante estos ritos,
los adoradores llevaban maéscaras e imitaban las aflic-
ciones que Mitra habia sufrido. El mito de Mitra, como
ejemplo del sacrificio humano, tiene un caso particular.
El ayuné en el desierto durante cuarenta dias y sufrié
una «pasién» que se celebraba la semana del 23 de
marzo con la llegada de la primavera. Durante dicha
pasién, Mitra se vio obligado a matar a un toro, de
cuya sangre broté toda la creacion. Tuvo doce discipu-
los y compartié con ellos una Gltima cena sacramental,
se sacrificd a si mismo para redimir al género humano,
descendié al mundo subterraneo y alli conquisté a la
muerte para volver a la vida al tercer dia. Entre sus mu-
chos titulos, se le conocia como la Luz, la Verdad o el
Dios pastor. Aquellos que lo adoraban e invocaban su
nombre podian curar a los enfermos y ejecutar mila-
gros. Mediante la ejecucién del rito de beber su sangre
y comer su carne (sacrificio del toro) los fieles podian
vencer también a la muerte. Asimismo, después del

Dia del Juicio los muertos resucitarian®.

Los expertos en mitologia comparada tienen fuer-
tes razones para pensar que gran parte del Jesucristo
mitico fue el resultado de la adaptacién de elementos
osiriacos en la formacién de su personaje. En el mito
de Osiris existen varios elementos que posiblemente
fueron adoptados por los creadores del cristianismo.
Por ejemplo: Osiris después de morir asesinado a ma-
nos de su malvado hermano Seth, resucita gracias a la
diosa Isis en tres dias, luego asciende a los cielos y se
convierte en el dios que juzga a los muertos en la Duat,

tal y como se dice también de Jesucristo.

Autores y académicos biblicos® afirman que la fiesta
de Abydos, que conmemora la resurreccién de Osiris,
coincide con la Semana Santa. También han detectado
cierta conexién con la teofagia osiriaca y la Eucaristia

en el momento en el que los devotos se comen a Osi-

4 Mitra: Dios adorado en el antiguo imperio romano,
de origen persa e identificado con el sol. Véase al respecto
MIRET, p.165.

5  MARTINEZ, p.13.

6 Como Llogari Pujol, Timothy Freke, Bojana Mojsov,
Avriel Villazény Robert Beckford. Véase: http://www.wikipedia.
org/wiki/Osiris

ris en forma de pan y beben su sangre en forma de
vino. Existen también otras mdltiples conexiones entre
Jesucristo y el culto egipcio a Serapis, el Osiris heleni-
zado. Incluso existen similitudes fisonémicas entre las
estatuas de Serapis y JesUs: hombre con barba y pelo
largo. Tal y como puede observarse, la influencia de

unas religiones sobre otras es claramente manifiesta.

Las caracteristicas de los temas comunes: lucha
por la religién, la inocencia, la muerte, el cautiverio, el
sufrimiento, el sacrificio, el luto, han preparado el te-
rreno para que los Si‘ies y los cristianos puedan revivir
los ritos de veneracién cada afio en forma de drama'y
donde puedan resaltarse las creencias y virtudes de los
personajes religiosos y se puedan mezclar con térmi-

nos y motivos de la tradicion.

Todos estos ritos ya contienen elementos pretea-
trales: vestuario de los oficiantes y de las victimas hu-
manas o animales y una eleccidon de objetos de juicio.
La separaciéon entre el papel de los actores y los es-
pectadores y el establecimiento de un relato mitico
y la eleccién de un lugar especifico para este tipo de
encuentros van institucionalizando poco a poco en un
evento teatral. A partir de este momento, el publico
acude para observar y emocionarse a través de un mito
que le resulta familiar y a través de los actores que lo
representan con mascaras. Todo esto tiene una cierta

similitud con el uso de mascaras en el teatro griego.

La tradicion ha persistido y ain hoy en dia se practi-
ca bajo formas extrafiamente similares puesto que aln
se teatraliza el mito, que es encarnado y narrado por
oficiantes: ritos de entrada que preparan el sacrificio y
ritos de salida que preparan el retorno de los fieles a la
vida cotidiana. Sus medios de expresién son la mimica,

el canto y mas tarde se empled también la palabra’.

En el siglo xix se utiliza el canto en manifestaciones
de la Pasién de Jesus, la saeta es un canto religioso tra-
dicional y popular que se interpreta en las procesiones
de Semana Santa en Espafia, especialmente en Anda-
lucia que trae a la memoria del pueblo algunos pasajes
de la Pasion y muerte de Jesucristo, esta comunicacion
sentida y profunda entre el cantaor y la imagen de Je-
sus o la Dolorosa, transforma la piedad en quejido y
lamento profundo®. También en la Ta’ziya islamica se

utiliza el canto triste que recuerda los sucesos tragicos

7 PAVIS, p. 404.

8 BRISSET MARTIN, p. 2
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de la batalla de Kerbala y la caida de los protagonistas
que emociona e incita a derramar lagrimas de los fieles.
Las Ta'ziyas y las saetas son ejemplos excelentes para
afirmar la idea de que las raices del drama estén en los
cantos flnebres y en la conmemoracién de los héroes

caidos, ademas de en el desarrollo del arte teatral.

Es importante recordar que de entre todo el mun-
do musulmaén, Persia fue el Gnico pais que pudo nutrir
el drama de la Pasién (Taziya). Y esto es debido a su
continua conexidén con Persia. Persia, ademas, es fa-
mosa por la pintura, la escultura y otras artes visuales.
Sin embargo, debe sefalarse que aunque la herencia
literaria persa se remonta a mas de 2500 afos atras y
es famosa por sus epopeyas nacionales y romanticas
cuidadosamente estructuradas, su Unico y verdadero
drama es el inspirado en la Ta'ziya y que tuvo mas de

1000 afios de desarrollo.

Que esto sea asi, sobre todo en vista de los lazos
culturales y geograficos cerca de Persia con Grecia y la
India, ambos de los cuales tenia extraordinariamente
ricas tradiciones teatrales, sigue siendo un enigma. De
hecho, no se han descubierto anfiteatros griegos en la
ribera oriental del Eufrates.

Hoy el teatro siente una fuerte nostalgia por tales
origenes rituales, tal vez porque la civilizacién occiden-
tal ha dejado de considerarse como Unica y superior
y ha abierto sus horizontes a culturas extraeuropeas,
en las cuales el rito todavia desempefa un importan-
te papel social. A. Artaud es, en este sentido, la cris-
talizaciéon méas pura de ese retorno a las fuentes del
evento teatral. Al rechazar un teatro burgués basado
en la verbalidad, vuelve a conectarse con el orden in-
mutable del rito y de la ceremonia, no hace otra cosa
que expresar a la manera de un chaméan- una aspira-
cién profunda del teatro preocupado por sus origenes:
«La nostalgia secreta, la ambicién Gltima del teatro es,
en cierto modo, reencontrar el rito del cual nacid, tanto

entre los paganos como entre los cristianos»’.

Asi pues, el ritual encuentra su camino en la repre-

sentacion sagrada de un evento Unico:

Accién imitable por definicidn, teatro invisible o
espontaneo, pero sobre todo desnudamente sacrificial
para el actor (en Grotowski o en Brook) ante un es-
pectador que, de este modo, expone a la luz publica

sus preocupaciones y la trastienda de su alma con la

9 MANN, p. 144.

esperanza confesada de una redencién colectiva. Mu-
chas se convierten en misas de escena: rito del sacrifi-
cio del actor, paso a un estado de conciencia superior,
sumision al ritornello de la repeticion y del serialismo,
obsesién por la inmovilidad o por la performance Gni-
ca, deseo de hacer visible lo invisible, creencia en un
cambio politico como resultado de una muerte ritual
del individuo y obsesién por la participacion del publi-

co en el ceremonial escénico®.

A continuacién vamos a tratar los dramas de la Pa-
sion de Cristo y la Ta’ziya a lo largo de sus respectivos
recorridos histéricos para después desembocaren sus

manifestaciones populares contemporaneas.

III. El mes Muharram y el drama
islimico Ta'ziya

Muharram es el primer mes del afo lunar del ca-
lendario musulman y su nombre implica la prohibicién
de la guerra exceptuando aquella que sea con fines
de defensa. Sin embargo, los primeros diez dias es-
tén asociados a la guerra de Kerbala entre Yazid, de
la dinastia Omeya, y Husayn, hijo de Fatima (hija de
Mahoma) y Ali. Husayn, junto a sus hijos Ali, Akbar y
Abbas, murié el décimo dia de Muharram. La Ta’ziya
es el ritual religioso chiita mas importante y se realiza
para conmemorar la trdgica muerte de Imam Husayn
en Kerbala durante el décimo dia de Muharram en el
60/680 d.C. Las actuaciones de la Ta’ziya han preserva-
do la tragedia de Kerbala hasta nuestros dias.

Los diez dias de duelo sirven para conmemorar el
martirio a través de rituales, y especialmente los Si‘ies
celebran durante los primeros nueves dias reuniones
en las que se narran los sucesos en marsiah y noha,
prosa y verso respectivamente. Estas son elegias fu-
nebres. Los asistentes son embargados por un sen-
timiento de pesar y congoja que se expresa a través
de un duelo verbal y visible. El décimo dia se lleva a
cabo una procesién en la que se muestran réplicas de
la Ta'ziya elaboradas por expertos y hechas, normal-
mente, de madera y papel. La procesién marcha hasta
la sepultura sefalada, alli la Ta’ziya es enterrada. Los
artistas crean la Ta'ziya utilizando diferentes materiales
y aquellos fieles que pueden permitirselo encargan la

fabricacién de su propia Ta'’ziya'".

10  PAVIS, p. 405.

11 KIDWAI, pp. 115-119.

Hoy en dia el drama islamico de la Ta’ziya escenifica
la batalla de Kerbala, en la que murié Imam Husayn,
y se celebra en paises del Oriente Medio con pobla-
ciones de mayoria Si'i: Irdn, Irak, el sur del Libano y

Bahréin.

La Ta’ziya ha dado lugar a una de las escasas ma-
nifestaciones teatrales autéctonas del mundo islamico.
Este drama fue descrito por Peter Brook, distinguido
director de teatro, como una forma muy poderosa del
teatro'? tras asistir a la actuacién de la Ta'ziya por pri-
mera vez en 1970 en una aldea del norte de Iran. Mu-
chos criticos de teatro, como David Williams, afirman
que la Ta’ziya «habia disparado o dirigido la imagina-
cién de Brook» '3 para sus futuras obras experimentales

como Orghast y La Conférence des oiseaux'?.

La Ta’ziya es el Gnico drama religioso que deriva de
la tradicién Si'i isldamica. Con la excepcién del teatro
contemporaneo, la Ta'ziya es la Unica forma de dra-
ma que se ha desarrollado en el mundo islamico antes
de su contacto cultural con Occidente. Asi lo afirma el
profesor Badawi, que ha estudiado el teatro arabe de

manera extensa. Badawi dice:

«Ta'ziya es practicamente el Unico espectaculo
dramatico de caracter tradgico que encontramos en el
mundo isldamico y que fue presentado en los paises is-
l&micos, junto con otras influencias occidentales en la

segunda mitad del siglo xvi»">.

La representacion de la Pasion de Imam Husayn,
o Ta'ziya, es una forma dramatica de las ceremonias
religiosas que conmemoran la muerte y el sufrimiento
tragico de Imam Husayn (tercer Imam para los musul-
manes $i'ies) junto a su familia y a sus seguidores en el
desierto de Kerbala. En su calidad de actividad so-
cial, la Ta’ziya se funde con la literatura, la accién miti-
ca, la leyenda y la hagiografia religiosa que surge de la
necesidad popular y la demanda del pueblo.

12 BROOK, p. 38.

13 Ibid. p. 13.

14 Titulo de una obra teatral adaptada por Peter Brook
y Jean-Claude Carriére del poema épico persa escrito por el
poeta mistico Farid al-Din ‘Attar a finales del siglo xi.

15 BADAWI, p. 10.

16 BAYZA!, p. 144.

Los primeros Si‘ies ya celebraban ceremonias para
conmemorar la tragedia de Husayn en Kerbala. Asi es
como el historiador arabe IbnKaTir (1301-1373) descri-
be con una manifiesta desaprobacién —era claramen-
te un suni ortodoxo— procesiones organizadas por los
sultanes Buyies de Bagdad (945-1055).

El décimo dia de Muharram de 963, el sultan Mu'izz
al-Dawla ordend cerrar los mercados y mandé que las
mujeres llevasen vestidos de lana gruesa y bajasen a la
calle con la cara descubierta y el cabello despeinado
déndose una palmada en la cara y llorando a Husayn
ibn’Ali. La gente de Sunna no fue capaz de evitar este
espectaculo debido al gran nimero de Si‘ies, su poder

cada vez mayor y el apoyo del sultan?’.

Cuando los Si'ies no podian, como consecuencia de
las circunstancias politicas, celebrar las procesiones de
forma publica, se limitaron a mostrar signos de duelo
en las puertas de sus mezquitas y a celebrar la ‘Asira’
en el patio de casas particulares. Ahi alguien leia la his-
toria de Kerbala ante un plblico que se golpeaba el

pecho.

Cuando en el siglo xi se debilité el poder de los
seliugies'® aparecieron en Persia las asambleas de
duelo. A principios del siglo xi, el gran tedlogo per-
sa Abul-QasimSamajshari (1074-1143) escribié un libro
sobre educacién en el que destacd las virtudes de la
«imitacién» y recordé que el que llora a Husayn esta

«destinado a unirse a él en la eternidad».

Bajo los sefévidas (1501-1722) la conmemoracién
hoseynita se convirtié en una verdadera fiesta civil. Las
procesiones y los cortejos se desarrollaban considera-
blemente, y acabaron dando origen, durante el siglo
xvil, a la representacion sagrada. Los temas eran sumi-
nistrados por los diversos relatos histérico-legendarios
influenciados en diversos grados por los elementos
que habian contribuido a la formacién del culto-mito
de Husayn. Ademas de los diversos episodios de la
batalla de Kerbala, se representaban las vicisitudes de
los supervivientes en Kuféd y en Damasco, los milagros

realizados por la cabeza cortada de Husayn. Los ar-

17 MESKOOB, pp. 87-88.

18  Tribu de origen turco que emigré de Turquia hacia
al Préximo Oriente para establecer su poder en Iran, Irak y
Asia Menor desde mediados del siglo xi hasta finales del xii.
Véase al respecto MANTRAN, Robert, Diccionario del Islam:
Religién y cultura, pp. 704-705.
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tistas permitian de este modo unir al acontecimiento
central anécdotas sacadas de las vidas de los profetas,
o de personajes santos venerados por los chiitas. En su
forma completa, el ciclo draméatico comienza en la era
primordial, culmina con tragedia de Kerbala y termina
con el tema de la venganza y del castigo de los culpa-
bles. El valor soteriolégico de los llantos por Husayn
contribuyé mucho a crear el efecto de catarsis produci-

do sobre los participantes en el ritual.

La existencia de representaciones sagradas no hizo
desaparecer las otras formas de la conmemoracién. En

su forma més elaborada, el ritual incluye:

Cortejos en los que se pasea el féretro cenotafio
del imam (llamado TaZiya en la India), acompafado
de hombres armados, estandartes y un caballo ficticia-

mente traspasado de flechas, etc.

Asambleas de duelo llamadas rowz-Khani, en las
que los predicadores (rowze-Khan); su obra de base
era el Rowze- Khan; su obra de base era el Rowzate-
osh-shohada, o Jardin de los martires de Kerbala en
la época sefévida salmodian e imitan los sufrimientos
soportados por los martires de Kerbala, maldicen a
sus asesinos y usurpadores de los derechos de la fa-
milia de Ali, e incitan a los fieles a derramar lagrimas
abundantes (con valor soterioldgico) y a maldecir a los
opresores (primeros califas, omeya...). Utilizan siempre
una abundante literatura elegiaca y épica-religiosa,

compuesta en el tiempo de sefévidas'®.

Mas tarde las representaciones empezaron a llevar-
se a cabo en los patios de las posadas y en casas priva-
das hasta que, con el paso del tiempo, se construyeron
las husayniyyas®® o tarigas con el objetivo de albergar
las puestas en escena de la Ta'ziya durante las ceremo-

19 CALMARD, pp.745-746.

20  Sitio religioso donde los fieles Si‘ies practican los
rituales de Muharram y otras ceremonias de duelo. Algunas
son majestuosas y otras son simples tiendas, a veces minuscu-
las, que congregan a una familia o a los chiquillos de la vecin-
dad. El elemento primordial de la Husseinia es el alama: una
armazén horizontal de varios metros de la que, como tallos,
brotan unas espadas o estelas funerarias flageladas, flexibles,
cuya altura aumenta de los extremos al centro, rematadas con
un abanico de plumas de color. Véase al respecto GOYTISO-
LO, p. 71.

nias conmemorativas de ‘Asira”?!. Cada tariga tenia
un tamano, algunas eran mas humildes e intimas que
otras, pero existian otras con una capacidad de hasta
mil personas. Y, a menudo, las ‘A3dra’ eran temporales

y erigidas especificamente para la ocasién.

Habia pocos edificios con una capacidad de mas de
mil personas. Tekye Dawlat, el Teatro Real de Teheran,
fue el mas famoso de todos los espacios en los que
se representd la Ta’ziya. Construido en la década de
1870 por Na sir al-DinSah, la suntuosa magnificencia
del Teatro Real superd la de las casas de dpera mas
importantes de Europa segun la opinién de muchos

visitantes occidentales.

El puUblico conoce la historia perfectamente o, por
lo menos, ha oido hablar de ella y esta circunstancia
excusa la necesidad de cualquier exposiciéon del de-
sarrollo de los personajes en los dramas. El autor de
Taziya no tiene necesidad de proporcionar detalles
significativos sobre el trasfondo de la accion o sobre la
personalidad de los personajes. Los personajes malva-
dos saben que son malvados y lo dicen, los personajes
buenos saben de antemano el resultado de sus accio-
nes y a menudo hacen referencia a él. Asi, en las obras
fundamentales de la Ta'ziya se puede dedicar mucho
tiempo a desarrollar las escenas emocionales, como las

despedidas llorosas y las lamentaciones?2.

Al igual que las representaciones occidentales de
la Pasién, los dramas de la Ta'ziya se realizaron origi-
nalmente al aire libre en los cruces de caminos y otros
lugares publicos donde se reunia una gran multitud.
Malekpour ve en ello el equivalente de la Pasién occi-
dental del Oberammergau, que presencié en Alema-
nia y donde se mantiene como un evento religioso y
teatral®.

Los participantes de la Ta’ziya drabe son hombres
y mujeres pero en la Taziya irani todos son hombres.
Se dividen en dos grupos principales: protagonistas y
antagonistas. El primer grupo encarna a los imames, a

sus familias y a sus seguidores, el segundo desempe-

21 'Asura: Voz derivada de la raiz 4rabe «'asr: diez» y
que se ha espafiolizado como Ashura.

22 BROOK, pp. 187-188.

23 MALEKPOUR, p. 8.
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fa el papel enemigo. El director y el publico, ademas,

participan también en la funcién.

En la puesta en escena, el director utiliza una serie
de objetos especificos que ayudan a distinguir los pro-
tagonistas de los antagonistas. Normalmente, estos ul-
timos tienen un aspecto poco agraciado, sus voces son
duras y el comportamiento suele ser grosero, visten de
rojo y amarillo y, en todo momento, su comportamien-
to pretende despertar un sentimiento de odio entre el
publico. Sin embargo, los protagonistas suelen ser mas
atractivos fisicamente, sus voces suelen ser mas suaves
y cantan a la vez que hablan. Su comportamiento es
razonable y amable y visten de blanco y verde, colo-
res que pretenden reflejar las virtudes. En el Coran se
dice que la cara de los bienaventurados durante el dia
del juicio final es blanca y que el verde es el color del
Profeta. A esto se le suma, ademas, que en la tradicion
islamica, el arcangel Gabriel poseia dos alas verdes y

que la tabla que guardaba era verde esmeralda.

Hay una serie de gestos y objetos con sumo sig-
nificado, por ejemplo: si un actor levanta la mano ha-
ciendo sombra sobre sus ojos significa que es un dia
caluroso y soleado, si se rodean las etapas se esta re-
presentando la distancia entre dos lugares y, por con-
siguiente, un cambio de escena, como de la llanura
de Kerbala a Damasco. Un tazén de agua simboliza el
Eufrates, lugar que las tropas omeyas controlaron para
impedir que Imam Huseyn y su familia bebiese agua, la
cubierta (kafan) simboliza la muerte y cuando un actor
lo lleva significa que pronto morird como martir y cuan-
do aparece un sudario rojo es que el personaje esta
herido. El publico esta familiarizado con estos simbo-
los y objetos, por lo que ya sabe qué ocurrird cuando
aparece uno en escena. Cabe destacar que el papel
del publico y su participacion es muy importante en
la Taziya. Los espectadores libremente pueden mos-
trar su ira y odio hacia los antagonistas gritdndoles y
maldiciéndoles, a la vez que pueden mostrar simpatia
por los protagonistas. Cuando la Taziya se represen-
ta en un lugar cerrado, como el patio de una casa o
en una tekiya, el publico puede decorar las paredes y
escoger la alfombra que cubrirad el suelo. Cuando se
representa al aire libre, los espectadores ayudan, de
muchas maneras diferentes, al director a erigir una te-

kiya temporal.

Las representaciones de la Ta’ziya se basan en tex-
tos sintéticos, ya que no fueron escritos o elaborados

por una sola persona, es decir, fueron «compilados» o

«compuestos» por personas diferentes. Los tres gru-
pos importantes que participaron en la creaciéon de
estos textos fueron los poetas (profesionales y aficio-
nados), los intérpretes y los copistas. De entre las per-
sonas que crearon y realizaron estas obras teatrales, el
maestro de la Ta'ziya siempre tuvo el papel méas impor-
tante, no sélo en su puesta en escena sino también en

su elaboracién y desarrollo como acto teatral?*.

IV. El drama islamico Ta’ziya en Irak e

Iran

En este apartado estudiaremos dos manifestacio-
nes teatrales contemporéneas de la: la Ta'ziya iraqui
como ejemplo de la Taziya que se representa en los
paises arabes? y la Taziya persa que se representa en
Irdn de manera diferente.

IVI. La Ta’ziya iraqui en la ciudad de
Kerbala

La Ta’ziya en Irak fue prohibida en varias ocasiones
por las autoridades que gobernaban el pais. El 4 de
Muharram de 1286 (aho de la hégira) en Bagdad, el
gobernador otomano Midhat Basa (1869-1872) anun-
cié oficialmente en el periédico Zawraque que prohibia
la celebracién de la Ta'ziya pero su intento no tuvo éxi-
to. En un estudio realizado por el orientalista francés
Mauris Kanar Bagdad en el siglo xiv, encontramos la
Ta'ziya prohibida desde antes del ano 1002 en Bagdad
por el gobernador de Irak Abi ‘Ali b. Ostad Hermiz?.

También durante las mas de tres décadas del régi-
men dictatorial de Saddam Husayn en Irak, la repre-
sentacion publica de la Taziya estuvo prohibida y sus
rituales fueron practicados dentro de estrechos limites
y a veces en la clandestinidad. Dicha prohibicién afecté

a la estructura de la Ta’ziya y en su escenificacion.

El texto de la Ta’ziya en Irak se basa en el libro del
Magqtal escrito por ‘Abd al-Razzaq al-Makram?’, en él

24 MALEKPOUR, The Islamic drama, pp. 94-95.

25 Para mas informacién sobre la Ta'ziya arabe. Véase
el libro ALI GABER, La Pasién de Jesucristo y el drama Isla-
mico Taziya, pp. 365-377.

26 MONADHIL, pp. 12-13.

27  'Abd al-Razzagbin Muhammad al-Masawi (Naiaf,
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se describen los eventos histéricos de la batalla de
Kerbala con mucho lujo de detalles y solia recitarse
durante la época de la prohibicién de ‘Abd al-Zahrad’
al-Ka'abi?®, cuya voz constituye hoy una referencia para
la memoria colectiva. Por ello, la Ta’ziya iraqui se vale
del recurso de la narracién performativa con el fin de

profundizar el efecto emocional en el publico.

La representaciéon de los acontecimientos de la
Ta'ziya iraqui comienza en el décimo dia de Muharram,
coincidiendo con la fecha del evento histérico de la ba-
talla de Kerbala, sin informar al pablico sobre lo que
se va a representar ya que éste conoce los aconteci-
mientos de la batalla a través de la narracién oral o
la narracion performativa (escénica). El argumento es
conocido por todos los espectadores y es vivido por
ellos como parte integrante de su doctrina confesional.
Ademas, los protagonistas de la representacion, al-Hu-
sayn, ‘Abbas, ‘All al-Akbar y Qasim, estan enterrados
cerca de la ciudad que acoge la representacion, lo que

da a ésta credibilidad y naturalidad.

La Ta’ziya se representa en un estadio de fatbol
cuya amplitud permite escenificar todos los aconteci-
mientos de la batalla de Kerbala. Las gradas del es-
tadio se separan del terreno de juego por una malla
debido a experiencias anteriores en las que algunos
exaltados miembros del publico golpearon a actores
que interpretaban los papeles de personajes malvados
en el ejército de los Omeya, como Harmalah y Shimr.
Los organizadores de la Taziya hacen todo lo posible
para evitar el contacto directo entre los artistas y el
publico. Los postes y los travesanos de las dos porte-
rias del estadio se cubren para simular las tiendas de

campafa del bando de al-Husayn y de Umar b. Sa‘ad.

Ocultar las dos porterias forma parte del proce-
so de amueblar el escenario en el que tendra lugar
la actuacién. En este sentido, la Ta'ziya se representa
en un espacio cuyos aspectos se adaptan o cambian
segln la naturaleza de los hechos escenificados para
dar una mayor credibilidad a lo que sucede delante
del publico. Los organizadores acotan el espacio abier-
to del campo con banderas a fin de formar un circulo
amplio o un largo rectangulo a modo de escenario. Di-

Irak: 1898-1971) es orador y escritor. Entre sus obras desta-
can: Maqtal al-Husayn El libro de ‘Abbas y El martir Muslimbin
‘Aqil.

28 'Abd al-Zahra' al-Ka'abi (1909-1974) es uno de los
predicadores iraquies del pulpito Husayn.

cho circulo o rectangulo se divide en dos partes: una
representa el campo de al-Husayn con estandartes y
banderas de color negro y la otra el campo de Umar b.
Sa’adcon banderas de colores célidos (rojo, escarlata,
purpura, naranja, rosa, amarillo, etc.). Las indicaciones
crométicas de las banderas son importantes porque los
organizadores de la Ta'ziya las usan para distinguir a
cada uno de los bandos enfrentados. Ademas, el color
en la Taziya iraqui concuerda con la dimensién psicolé-
gica de los personajes. Los actores aficionados actGan
anualmente por satisfaccién personal y sin recibir dine-
ro a cambio, su participacién la consideran como una
contribucién al ritual compartida con otros individuos
de su comunidad, por eso es razonable que los actores
no sean profesionales en una representacién casi ritual.
La sensacién de realismo viene dada por la presencia
del actor que encarna al personaje y hace discursos o
dialoga con otros pero, ademas de esto, la voz del na-
rrador incrementa en el espectador la emotividad con
la que éste percibe la vivencia del personaje. Esto tiene
que ver con la existencia de dos voces, la del actor
cuando habla, que nos da la imagen del personaje, y la
voz del narrador, que no es el personaje pero describe
lo que éste siente desde su punto de vista, en su pro-

pia lengua y dirigiéndose al espectador.

La Ta'ziya iraqui cuida mucho la muestra de escenas
tragicas, en particular la de la muerte del Imam Husayn
y su familia, que se considera una escena clave dentro

de la representacién como:

La muerte del emisario de al-Husayn en Kufa, Mus-
lim b. ‘Aqil.

El martirio de Hurr al-Riahi, el comandante del ejér-
cito de Yazid, que se une al ejército de al-Husayn du-

rante la batalla.

El martirio de Qasim, hijo del hermano mayor de
al-Husayn, Hasan. El martirio de ‘Al al- Akbar, hijo ma-
yor y el favorito de al-Husayn. El martirio de 'Abbas,
hermano de al-Husayn.

El martirio del mismo Imam Husayn.

Cuando muere un miembro del campamento de al-
Husayn, la Ta‘ziya recurre a un tipo de lamento en la
lengua coloquial iraqui a través de las voces de los na-
rradores o los coros para profundizar el impacto emo-
cional del suceso en el publico. La entonacién ritmica
del lamento describe y subraya la situacion de tristeza
y pérdida por la muerte de alguien del campamento
de al-Husayn.

En las escenas de la Ta'ziya se encuentran rasgos
o aspectos antropoldgicos abundantes, como la raza,
que pretenden mejorar el mensaje ideoldgico. Por
ejemplo, el personaje de John, un esclavo de raza ne-
gra de Aba Darr al-Gifari?’, implora a al-Husayn que
le conceda el permiso de luchar en sus filas, pero al-
Husayn se compadece de él porque le considera un
humilde servidor que trabaja sélo para sobrevivir. A
través del personaje de John se refleja un conjunto de
valores asociados a las raices del islam que no distin-
gue a los seres humanos por su raza, color o nacio-
nalidad. La Ta’ziya escenifica la escena de John muy
cuidadosamente para afirmar el mensaje de igualdad

entre los seres humanos.

Otro aspecto antropolégico es el parentesco, que
es un patrén cultural deseado por el individuo para
perpetuar su recuerdo en la sociedad. Al-Husayn pre-
senta a su hijo All al-Akbar ante todos para que luche
contra el ejército omeya, con este gesto renuncia a su
legado y perdurabilidad. El mensaje es claro: lo mas
importante es la justicia y sacrifica a su hijo a modo de
ofrenda humanitaria. Cuando aparece ‘Ali al-Akbar en
el campo de batalla, al-Husayn grita «Al4 es grande,
Al3 es el mas grande» para afirmar su fe en la unicidad
de Ala.

Dentro de la Taziya, el agua es un elemento con
una gran carga simbdlica: vida y fertilidad. Cuando
‘Abbas llega al rio Eufrates para beber, recuerda la
sed de al-Husayn y tira el agua de sus manos. Cuan-
do al-Husayn le pide agua para su hijo, ‘AbdAllah re-
cibe como repuesta una flecha que acaba con su vida.
Cuando al-Husaynesté llegando al rio Eufrates tras un
intenso combate y quiere beber, no puede hacerlo
porque recuerda a su sediento caballo y deja que éste
beba antes que él. Al-Husayn finalmente se queda sin
poder saciar su sed ya que en el momento en el que se
disponia a hacerlo, Harmalah lanza su ataque contra el
campo de al Husayn, donde hay sélo nifios y mujeres,
de modo que al-Husayn tira el agua y corre a salvar a
su familia. Asi vemos que el agua constituye uno de los
simbolos antropoldgicos que conectan el ritual de la
Ta'ziya con la mitologia en la que el agua constituye un
simbolo constante.

29  AbuDarr es uno de los primeros arabes que abrazan
el islam. Es recordado por su estricta piedad y también por su
oposicion a Mu'awiya durante el califato de ‘Utman b. ‘Affan,
también fue venerado por los musulmanes $i‘ies como uno de
los Cuatro Comparieros, es decir, uno de los primeros musul-
manes seguidores (Si‘ies) de ‘Al b. AbiTalib.

IV.2. La Ta’ziya irani en el pueblo de
Qudjan, Khvansar-Isfahan, 2006

El inicio de la Ta’ziya viene marcado por la entrada
de una banda de musica cuyos miembros visten ropas
negras con hilos dorados. Esta avanza por un pasillo
interior de la Husayniyya hasta llegar al escenario, don-
de continda tocando durante la representacién de la
Ta’ziya. En un primer momento la musica puede sonar
mondtona, pero en verdad los tonos que emiten los
instrumentos utilizados varian segun la aparicion de
los personajes y el cambio de escena. La musica que
acompana la representacién tiene dos funciones: ami-
norar el impacto de las largas conversaciones y pro-
porcionar un tono melddico distinto al recital de cada

personaje en particular.

Comienza la representacién con una escena en la
que dos extranjeros orientales vestidos a la usanza
francesa del siglo xix expresan su deseo de visitar las
zonas arabes pero también sus miedos. Hablan de un
derviche® que les conté la tragedia de al-Husayn. b.
‘All, asesinado y mutilado a manos del ejército de los
Omeya. Ese derviche les habia asegurado que al-Hu-
sayn hace milagros y salva a los creyentes que le piden
ayuda. Aunque los dos extranjeros no creen la historia,
més tarde se ven obligados a pedir ayuda a al-Husayn,
cuando los ataca un leén durante el viaje. Al-Husayn
acude a salvarles la vida. La Ta'ziya irani pone asi un
prologo con una historia que encierra un significado

moral relacionado con los hechos histéricos.

En la literatura de la Taziya irani hay dos historias:
una central que trata el martirio del Imam Husayn y
otra marginal que narra historias semejantes a la de los
dos extranjeros. A esta segunda historia se la denomi-
na Desh. Con frecuencia los personajes de esta historia
son figuras de la mitologia islédmica o gente ordinaria
del presente. Estos personajes recuerdan los hechos
de Kerbala y el poder que poseen para aliviar sus dolo-
res. Tras esto comienza la historia central de la Taziya,
el martirio de Imam Husayn, y los dos extranjeros na-
rran la historia como si realmente estuvieran viviendo

el evento del pasado.

30 Miembro de las sectas misticas sufies, que surgie-
ron por todo el mundo isldmico en el siglo xi. Los derviches
eran conocidos por sus rituales de oracién extatica, en los
que con frecuencia se veian envueltos en danzas giratorias.
Existen varias érdenes, cada una con su propia regla y ritual.
Véase al respecto MIRET y otros, p. 70.
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El texto en general tiende a la construccion reci-
tal, que depende de las recitaciones consecutivas para
expresar la pena colectiva de los grandes personajes
del evento. La primera recitacién la llevan a cabo los
extranjeros y el derviche. Cada uno escoge un estilo
performativo apropiado para expresar sus sentimien-

tos hacia el Imam Husayn.

La segunda recitacion se da de forma alternativa
entre Rugayya y Féatima al-Sugra, hijas del Imam Hu-
sayn, cuyos papeles son representados por nifios que
tienen rasgos femeninos, ya sea por su fisionomia o
por su voz. Por eso aparecen en la Ta’ziya sin velo, pero
el personaje de Zaynab, hermana de al-Husayn, si lleva.

Esta alternancia de voces no es exactamente un
didlogo sino una unidad bilateral de acuerdo a la base
de la repeticion y el paralelismo que constituyen dos
caracteristicas esenciales de la construccién recital. Asi
cuando Rugayya se dirige con su discurso al publico,
Fatima la menor le responde con otro discurso en el
que describe su situacién, pero no se dirige a Rugayya
sino a los espectadores que estan llorando. Ruqayya,
sobre la cama, redacta en un papel lo que pasé con su
familia, formando asi un libro lleno de calamidades y
tragedias que acaba en manos del beduino, entonces
comienza el didlogo entre los dos. El didlogo-recital
entre Rugayya y el beduino es un preludio a la entrada
en escena del personaje del Imam Husayn, que narra
los detalles de la batalla que acababa de vivir. Esto sig-
nifica que el recurso de la restauracidn o recuperacién
es el que predomina en la exposicion de la historia
central, pues la Taziya no representa los eventos en

presente sino mediante la reconstrucciéon narrativa.

La Ta'ziya irani no sigue una secuencia lineal en su
narracion sino que da las lineas generales de la historia

que el publico conoce perfectamente.

La importancia del personaje de Zaynab, hermana
de al-Husayn, en la Ta’ziya irani, junto a otros persona-
jes femeninos como Fedaa, la sirvienta de Fatima al-
Zahra', madre de al-Husayn; Fatima al-Sugra y Rugayya
indica el interés por el rol de las mujeres en la repre-
sentacion de la Ta'ziya, aun cuando sus papeles estén

desempefiados por hombres®'.

31 Comunicacién personal con algunos ciudadanos
iranies de esta zona en el 12 de agosto de 2013.

V. Semana Santa y el drama de la Pasién

de Jesucristo

La Semana Santa es la conmemoracién anual cris-
tiana de la Pasion, Muerte y Resurreccién de JesUs de
Nazaret. Es un periodo de intensa actividad liturgica
dentro de las diversas confesiones cristianas. Empieza
el Domingo de Ramos y finaliza el Domingo de Resu-

rreccion.

La Semana Santa no tiene una fecha fija en el ca-
lendario gregoriano. El Domingo de Resurreccion se
celebra entre el 22 de marzo y el 25 de abril de cada
ano. Usualmente, la Semana Santa es durante el primer
domingo después de la primera luna llena que se pro-
duce en o después del dia del equinoccio de primave-
ra. Por esta razén la fecha cambia cada afio y, de esta
forma, también cambian las fechas de otros eventos

relacionados con la Semana Santa.

El drama cristiano surge del culto religioso propia-
mente dicho y deriva en lo esencial de las légicas de la
liturgia que se remontan a los rituales agrarios. Tras el
advenimiento del cristianismo, como en todas las cul-
turas, la historia evocada o representada gira en torno
al fundador de sus creencias, Cristo. Concretamente,
las nuevas representaciones teatrales se inspiraron en
los misterios de Cristo, que son esenciales en la reli-

gion cristiana: encarnacion y resurreccion.

Las ceremonias litdrgicas conmemoraran la vida y
los preceptos de Cristo, y de ellas deriva en lo fun-
damental el teatro religioso cristiano. Con algunos
cambios dictados por el correr de los afos, esas ce-
remonias y sus manifestaciones teatrales han persisti-
do hasta el dia de hoy, produciendo una vinculacién
entre religiosidad y expresividad dramatica, que es el
resultado de la impregnacion sacra de las sociedades

tradicionales.

Las ceremonias primitivas del cristianismo, prac-
ticadas durante la Semana Santa en Jerusalén con el
objetivo de revivir de forma realista los sucesos de la
Pasién de Cristo, iniciaron una tradicion conmemorati-
va ritual paralela dentro de la liturgia, la cual ya de por

si tiene como centro el sacrificio de Cristo.

Conocemos la descripcidon de las ceremonias de
Pascua de aquella época, entre 381 d.C. y 384 d. C,,
en Jerusalén a través de la peregrinacién de la monja
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gallega Egeria®?, que hizo un viaje durante el siglo IV
por todo el Oriente Préximo siguiendo los caminos bi-
blicos y buscando el conocimiento real de los lugares
y sucesos que ella conocia a través de las lecturas en
su abadia. La monja peregrina Egeria menciona que
durante esa semana los fieles se reunian en diferentes
sitios alrededor de Jerusalén: en Anastase, una capilla
erigida sobre el lugar donde resucité Jesucristo; en el
templo Martirio, por encontrarse detras de la cruz en
la que Cristo sufrid; en el Gélgota, donde Cristo murié
en la cruz; en el templo Eleona, donde se encuentra la
cueva en la que solia ensefar; en Inbomon, donde el
Sefor ascendié al cielo; en Getsemani, donde se halla-
ba el Huerto de los Olivos; y en Sion, antiguo barrio de
Jerusalén, donde estaba la columna de flagelacién de
Cristo y donde se aparecié a sus discipulos después de
morir. Todos estos lugares son clave para la Pasién y la

muerte de Cristo®.

En el siglo x el Oficio Divino o Liturgia de las Horas
se convierte en drama litargico. En el oficio del Vier-
nes Santo se llevaba el simbolo del sudario y del se-
pulcro de Cristo crucificado. El Domingo de Pascua, al
término de los maitines de madrugada, se asistia a la
procesién de los clérigos al altar del que previamente
se habia quitado la Cruz. Alli los esperaba otro clérigo
vestido de blanco que hacia de Angel. Tres mas, que
representan a las tres Marias con sus frascos de per-
fume, se separaban del cortejo y avanzaban hacia el
altar. Entre los clérigos y el que interpretaba al Angel
tenia lugar este célebre didlogo extraido del Evange-
lio: ¢ Quemquaeritis? o también Visitatio sepulchri, que
fue introducido en la liturgia en el siglo x como un nue-

vo tipo de ceremonia. Su texto era el siguiente:

Pregunta: ;A quién buscais en el sepulcro, oh, cris-
tianos? Respuesta: A JeslUs Nazareno crucificado, oh,
celicolas.

Angeles: No esté aqui; ha resucitado, como predijo.

Id y anunciad que se ha levantado del sepulcro.

32 La palabra Ta’ziya, sustantivo verbal femenino de
origen érabe, significa ante todo dar el pésame. Para los
chiies este vocablo va esencialmente unido a las conmemora-
ciones del drama de Kerbala, que a lo largo del tiempo fueron
el origen de una especie de renovacién de la Pasién (CAL-
MARD, p. 744).

33  BRACHETTI, pp. 15-17.

Los clérigos levantan en ese momento el velo de-
jando ver el lugar vacio y el pueblo grita con alegria
jAlleluia, resurrexit! Y mientras las campanas, mudas
desde el viernes, repican gozosas, todos gritan de nue-
vo ese jAlleluia, resurrexit! Al que le sigue el himno de
Accién de Gracias, Te Deum, con el que solian acabar
en la Edad Media las representaciones de caracter re-
ligioso.

Poco a poco, estos brevisimos didlogos se hicieron
mas frecuentes. Son los llamados tropos, compuestos
por los clérigos y que consistian en textos breves -en
palabras de Lazaro Carreter- que se interpolaban en
un texto liturgico, aprovechando una fase musical sin
letra en el canto o dotédndolos de la melodia propia.
Los tropos, que eran ejecutados por los propios sa-
cerdotes en forma de breves preguntas y respuestas,
versaban en torno a los diversos episodios de la vida
de Cristo, que hacian referencia a dos festividades
cristianas: la Pascua y la Navidad, siendo tan gozosas
las representaciones de pastores (officiumpastorum,
ordo stellae) como pasionales (visitatio sepulchri, ordo
prophetarum)**.

Estas manifestaciones evolucionaron mas tarde a
formas como los Milagros y los Misterios. El Milagro
era mas bien breve y lo religioso sélo aparecia a veces
en su desenlace. En cambio, el Misterio pretende ser
religioso de principio a fin. Pretende, decimos, porque,
en ocasiones, lo espectacular y lo pintoresco desvian
la atencién del tema sagrado. Ademas, los Misterios
fueron alargéandose hasta el siglo xvi. Dos buenos ejem-
plos, entre otros, los constituyen los Misterios de la Pa-
sion de Arnoul Greban y de Jean Michel. El primero
cuenta con 35.000 versos, mueve en escena a mas de
doscientos personajes y se divide en cuatro jornadas.
En la primera asistimos a la vida de Adan y al célebre
debate alegérico conocido como Debate del Paraiso:
la Misericordia aboga por el hombre caido mientras la
Justicia exige su castigo y Dios debe intervenir para
proponer la liberacién del hombre a través de la Re-
dencién. En las tres jornadas siguientes se cuenta la
vida de Cristo, la Pasién propiamente dicha, la Resu-
rreccion y el Pentecostés. Por su lado, Jean Michel rea-
liza un proyecto alin mas ambicioso: sus 65.000 versos
se centran Unicamente en la vida y la muerte de Jesus,
con un verismo y una minuciosidad inusitados hasta el

momento (diez jornadas). También es cierto que para

34  LAZARO CARRETER, pp. 15-17.
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completar su Misterio utilizard escenas apdcrifas con
las que halaga a ese publico que ama lo costumbrista e
incluso lo truculento, como por ejemplo los amores de

Judas o la vida mundana de la Magdalena.

Pero no sélo en Francia se produce esta evolucién
hacia los espectéaculos multitudinarios, también los in-
gleses tienen sus Misterios y no faltan en Alemania las
Passionpiel que alin se representan en Oberammer-
gau, las Weihnachtpiel o juego de Pascua en Viena o la
famosa Navidad de Lieja®.

Con los Misterios, la Edad Media penetra en la
Edad Moderna. De esta modalidad encontramos to-
davia hoy ecos en Espafia y en muchos rincones de

Europa.

En la actualidad, algunas representaciones de la Pa-
sién desarrollan teatralmente el drama sacro completo
y otras sélo representan sus episodios mas relevantes,
que son las que mas impacto escénico contiene incluso
las que méas gustan al publico porque excitan con méas
fuerza su sensibilidad y tienen mayor valor catartico.
Durante el Viernes Santo es comln en comunidades
latinas y catdlicas organizar una parada del Via Crucis
que, literalmente, significada camino hacia la Cruz. Un
hombre vestido como Jesls y con una corona de espi-
nas, rodeado de soldados romanos y otros personajes
biblicos, carga una cruz mientras el pueblo lo sigue por
varias estaciones que representan distintos eventos de
la historia. En cada estacion hay una oracién o lectura
biblica.

La religiosidad popular tiende a visualizar o «tea-
tralizar» la vivencia religiosa a partir de una serie de
escenas en las que el relato de la Pasién aparece como
nucleo de toda la historia de la Salvacién. Se incluyen
por ello personajes biblicos que se organizan més o
menos como en las escrituras candnicas, con adiciones
tomadas de los relatos apécrifos. Los textos utilizados
en todos los lugares tienen muchas similitudes y, ade-
més, en cada uno de esos lugares se mantienen muy
constantes, ya que normalmente la transmision ha sido
efectuada por via oral, de padres a hijos, entre perso-
nas a veces analfabetas. Ello ha hecho que el texto se
vaya acomodando a la forma de hablar de cada ge-
neracién. En la temética hay una sumisién total a los
Evangelios, lo que hace suponer que muchos de estos
textos fueron originalmente redactados por personas

relacionadas directamente con la Iglesia. Aunque las

35 OLIVA'y TORRES MONREAL, pp. 78-79.

escenas de la Pasion son repetidas anualmente desde
hace siglos, se mantiene viva la tradicién ya sea con el
Sacrificio de Isaac, el Encuentro de Jesucristo con la
samaritana, el Sermén de la montana, Cristo escoge
a sus Apodstoles, el Arrepentimiento de Maria Magda-
lena, Pedro primado de la Iglesia, la Curacién de un
ciego, la Entrada triunfal en Jerusalén, Jesls se des-
pide de su madre, la Ultima Cena, Judas vende a su
Maestro, la Oracién del Huerto, Juicio ante Caifas, la
Calle de la Amargura o Jesis muere en la Cruz. Cada
afo son muchas las personas dispuestas a participar.
Obviamente, la Pasién de Cristo ejerce una fuerza ma-

gica sobre la multitud®.

La organizacién de estas escenificaciones fue pro-
movida generalmente por los religiosos. Segun sus
ideas, su aficién teatral y dependiendo de la economia
del pueblo, el Paso de Cristo se realizé en las diferen-
tes localidades entre la modestia y la exuberancia, du-
rando entre un dia y una semana, empleando mascaras
y caretas, con personajes que hacian de guardias ro-
manos, judios y apdstoles. Los actores eran gente del
pueblo. No se trataba, ni hoy se trata, de actores pro-
fesionales. Cada papel o personaje pasaba de padres
a hijos, de generacién en generacion, y esta costumbre
se conserva todavia en algunos pueblos. Los protago-
nistas principales llevaban sus diferentes atributos, si-
milares a los de las esculturas religiosas, provocando
asi un mayor efecto. Estas representaciones ayudaron
a los frailes y sacerdotes a atraer e impresionar a la
gente, para asi afianzar més profundamente el catoli-
cismo. El material de las caretas o caratulas era cartén
piedra, representando un rostro humano con todos los
detalles: barba, nariz, ojos y una expresién caracteris-
tica del personaje. En algunos lugares, en la frente o
sobre la cabeza, a modo de nimbo, aparecia el nombre
del personaje. En tiempos pasados, el texto se trans-
mitia oralmente, como ya se ha dicho anteriormen-
te. Dicho texto, en determinadas tradiciones, incluye
saetas para las partes narrativas y para las palabras de
Jesucristo, que son cantadas en la representacién. A
través de los siglos, en algunos pueblos la escenifica-
cién desaparecid para siempre, en otros fue restaurada
o reemplazada por una versiéon moderna y en otros han
comenzado a llevarla a cabo recientemente. Pese a las
transformaciones que con el correr de los tiempos su-
frié la estructura de la Pasion en algunas localidades,

se han conservado todavia escenificaciones muy pro-

36  BRACHETTI, p. 31.

pias y arcaicas que atestiguan elaboraciones parciales

muy complejas en tiempos pasados.

Un detalle muy tipico -y por eso muy significativo-
es que hasta hoy todas las escenas son representadas
en el marco histérico, aln no estdn adaptadas a los
tiempos modernos en cuanto a lenguaje, vestido y
decoracién, aunque el folklore y el gusto popular han
reinterpretado los objetos y vestimentas historicos. El
punto esencial de la Pasién de Cristo muestra que si-
guen manteniéndose los temas de referencia. Es mas,
en la actualidad no sélo se vuelve a recuperar la Pasién
sino que, en algunos lugares, se da entrada a la repre-
sentacién donde no se tenia por costumbre. Esa es una
de las pruebas mas grandes de vitalidad, tanto por la
perduracién de motivos como por el agregado de in-

tereses nuevos: para turismo y para recaudar fondos®’ .

V1. Dramas cristianos sobre la Pasion de

Cristo en Espaﬁa

La celebracién imaginera de la Semana Santa mas
folclérica o la mas austeramente dramatica en Espana,
sus procesiones, escenificaciones y devociones a cris-
tos famosos, han contribuido a crear entre el pueblo,
también en los escritores, un singular modo de mani-

festar el dolor.

La mayor parte de las obras literarias que dirigen su
mirada a Cristo crucificado corresponden a la lirica, y,
en consecuencia, adoptan tonos frecuentemente ora-
cionales. En ocasiones, sobre todo en la narrativa y en
teatro, se utilizado la imagen devocional o la escenifi-
cacién como indicativo no ya del sentimiento religioso
de una persona, sino para simbolizar las actitudes de
toda una colectividad, caso muy habitual en obras de
Jorge Luis Borges, Ledn Felipe, Miguel Hernandez,

38

Juan Ramén Jiménez, Miguel de Unamuno*®, etc.

Durante la Semana Santa en Espafa pueden en-
contrarse varios ejemplos significativos de represen-
taciones de la Pasion teatralizadas que gozan de una
gran popularidad, excepto algunas que son conocidas
sélo a nivel local pero que poco a poco se van dan-
do a conocer a través de los medios de comunicacion,

publicacién en paginas web, etc. Muchas de las repre-

37 Ibid., pp. 22-23.

38 CARRO CELEDA, pp. 90-98.

sentaciones con las que hoy contamos en Espafa son
herencia mas o menos de manifestaciones anteriores.
Otras son de factura mucho mas moderna, incluso de

reciente creacion.

VLI. El coloquio de la Pasién, Muerte y

Resurreccion de Nuestro Sefior Jesucristo

de Lanteira (Granada)

Es una obra de 3.309 versos que se articula en 9
cuadros desarrollados tematicamente en 43 escenas.
Los cuadros van desde el Arrepentimiento de la sama-
ritana y la Entrada de Jesus a Jerusalén, hasta la Cru-
cifixion, Muerte y Resurreccién. Participan 52 actores,
unos con mas presencia que otros, légicamente. Esta
Pasién es una muestra mas de como sobrevive el tea-
tro popular religioso en los pueblos de la Espafa rural.
La responsabilidad de su vigencia recae en el mismo
pueblo: la Pasion es propiedad del pueblo y, por tan-
to, no puede ser juzgada desde los parametros de su
estricta calidad artistica sino como una manifestacién
de la identidad de toda la comunidad. La Pasién de
Lanteira, segun las investigaciones de Checa y Fernan-
dez, se organiza desde 1888, contabilizdndose unas 20
puestas en escena con una periodicidad de una media
superior a 5 afos. El texto, al parecer, alguien lo trajo
del seminario en el que estudiaba. El primer montaje,
piensa Checa, que incluso puede tener relacién con la
oleada de célera morbo-asiética que asolé la Peninsu-
la, registrandose en Lanteira 92 personas muertas en
tan sélo 20 dias, durante el mes de julio y agosto de
1885. Es posible entonces que la representacion tuvie-
ra algo que ver con una especie de remembranza a
los difuntos, similar a un voto. La organizacién siempre
corre a cargo de personas entendidas y respetadas por
la comunidad en ese sentido. Ellos eligen a los actores,
si bien es cierto que éstos, en especial los de mayor
rango, como JesuUs, Maria, Pedro, Anas, Caifés o Pilato,
se mantienen con el paso de los anos e incluso tienden
a ser casi hereditarios. Todo el pueblo se implica en el
montaje del escenario, la tramoya, el adecentamien-
to de la plaza o el vestuario. Por eso decimos que es
teatro popular en su sentido més amplio. La tarde del
Domingo de Ramos de Lanteira, cada cuatro o cinco

afos, es tarde de Pasion®.

39 Ibid. pp. 22-23.

99



100

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

VI.2. El Paso de Cajiz, en Malaga

En el pueblo de Cajiz, de Vélez-Malaga, se esceni-
fica el denominado Paso de Cajiz. Una representacion
sacro-teatral de la Pasién de Cristo y otras escenas bi-

blicas, la primera de las cuales es el Sacrificio de Isaac.

Parece que la antigiiedad de su texto se remonta a
varios siglos atras, segun algunos rasgos del lenguaje
y el convencimiento de los propios practicantes. Todo
esto sin perjuicio de que inmediatamente después de
la conquista del territorio por parte de los cristianos se
pudieran haber establecido manifestaciones paratea-
trales o representaciones plenas de la Pasion con el fin

de adoctrinar a los moriscos de la zona.

La representacion es dirigida en la actualidad por
Juan Mejias y su familia, y se lleva a cabo el Viernes y
el Sédbado Santo, con una repeticién de la representa-
cién completa este segundo dia. En el Paso intervienen
unos 230 actores voluntarios (conocidos como «funcio-
nantes»), asi que todo el pueblo se implica en la re-
presentacion de una manera u otra. La representacién
se desarrolla en un escenario natural de unos 10.000
metros cuadrados. El Paso se representa al aire libre
y a plena luz del dia. Al no haber interrupciones en la
representacion -ni division en actos como en el teatro
convencional o signos de cambio de tiempo- parece
ser que la historia se representa de forma continuada
y sin interrupciones durante unas tres horas, y da vida
a pasajes correspondientes al Antiguo y al Nuevo Tes-
tamento. El Paso de Cajiz, situado entre la tradicion y
la modernidad, es por tanto un interesante ejemplo de
representacion popular de la Pasiéon. Contiene tanto
concesiones al gusto popular actual -por ejemplo la eli-
minacién de méscaras-, como componentes mas arcai-
cos: elementos textuales y contextuales de amplio al-
cance simbdlico, que en este caso son la declamacién
en verso de practicamente toda la obra y la inclusién
de pregones o saetas narrativas —que primigeniamen-
te se cantaban ante una concurrencia que participa del

acto—20.

40  El Paso de Cajiz 2010 [C.D.]. Junta de El Paso de
Cajiz. Mélaga (Filmacién digital de la representacién de El
Paso, dirigida por Juan Mejias).

VII. Comparacién del drama islamico de
la Ta’ziya con los dramas cristianos de la

Pasion de Jesucristo

La representacion de la Taziya puede ser compa-
rada, hasta cierto punto, con los Misterios cristianos.
Arnold, el primero que compara la Ta’ziya con el dra-
ma medieval de la Pasion de Cristo, fue seguido por
Chris Kutschera®', que también compara la Ta’ziya con
la Pasiéon medieval que se representa en las gradas de
las catedrales. Tras presenciar una representacion de la
Pasion de Husayn en 1994 en la ciudad de Bazargan*?
escribié:

«Del mismo modo que los cristianos han represen-
tado a lo largo de los siglos hasta finales de la Edad
Media espectaculos sobre la Pasion de Cristo en las
gradas de las catedrales, los Si‘ies iranies representan,
todavia hoy, la Pasién de Husayn, un espectaculo ritual
dramatico Unico en el mundo islamico. Una verdadera
leccién de historia en vivo, la ‘Ta’ziya' es, con todas las
ceremonias que la rodean durante este mes de Mu-
harram, una ocasion Unica para observar y analizar no
s6lo los resortes fundamentales de la psicologia de los
iranies -y ante todo su aspiracién al martirio-, sino tam-

bién sus supersticiones mas superficiales».

Los autores andnimos de Taziyas han labrado so-
bre este tema durante siglos, escribiendo un gran na-
mero de piezas construidas cada una de ellas alrede-
dor de un episodio particular, o sobre alguno de los
miembros de la muy numerosa familia de los descen-
dientes del Profeta y de su yerno ‘All. De este modo
podemos citar las ‘Ta’ziyas’ del Martirio de Muslim, de
los hijos de Muslim, de Hur, de ‘AliAkbar, de Qasim y
de Abu |- Fazel ‘Abbas, que incluyen hechos que suce-
den desde el paso por el lugar de la masacre, el viaje a
Damasco, hasta la reaparicién del Mahdi, entre otros.
Es semejante, haciendo una comparacién con el mun-
do cristiano, a como si en la Edad Media los autores de
la Pasién de Cristo hubieran escrito numerosas piezas

episédicas sobre cada uno de los Apdstoles durante

41 Periodista francés, investigador, escritor y especia-
lista en el Medio Oriente y el kurdo.

42  Capital del distrito de Bazargén, situada en el
condado de Maku, en la provincia irani de Azerbaiyan Occi-
dental.
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la Semana Santa titulados: la Traicidon de Judas, la Ne-

3

gacién de Pedro, La Ultima Cena, la Crucifixiéon®3, etc.

Los dos dramas son el resultado de una conjuncién
de elementos antropoldgicos, histdricos, religiosos,
culturales vy literarios. Tienen en comin su participa-
cién en el ritual religioso, tratan sobre seres que son
fundamentales para cada una de las religiones y cultu-
ras, ademas hay una serie de constantes comunes en
las tradiciones cristiana e isldmica. Las representacio-
nes de la Pasion de Jesucristo y del Martirio del Imam
Husaynse clasifican dentro de los dramas de Pasién,
siendo las manifestaciones de este tipo las de més vi-
gencia en la actualidad. Las dos se desarrollan a partir
de rituales religiosos y tienen también en comdn que
en ambos casos se representa siempre la historia de un
héroe sagrado histérico, mitico y popular. Dicha his-
toria, aunque no se halle sometida a la poética de la
tragedia tal como se ha elaborado a partir de Grecia,
posee un caracter tragico porque hace participes a sus
destinatarios en las escenas de padecimiento y dolor.
En cada una de las dos tradiciones, las representacio-
nes suelen transcurrir siempre de la misma manera,
aunque no es menos cierto que hay modulaciones di-
ferentes segun la comunidad que lo haga, su forma de
vida, cultura y la organizacion que se responsabiliza de

la actividad.

Poseen una dimensién religiosa, aunque se repre-
sentan como teatro, pues tienen raices religiosas y ese
caracter religioso impone unas restricciones en el tra-
tamiento de la historia y actitud del publico que no es
la del teatro usual. Este caracter religioso puede estar
més o menos desdibujado, incluso perdido, pero esta
en su raiz y en variable medida en su efecto sobre el

espectador.

En estas representaciones, actores y espectadores
son introducidos en un movimiento de fe y de auténtica
piedad. Es muy deseable que las representaciones sa-
gradas de la Pasién del Sefor no se alejen de este estilo
de expresidn sincera y gratuita de piedad, para conver-
tirse en manifestaciones folcléricas que atraen tanto al

espiritu religioso como al interés de los turistas.

43  KUTSCHERA, Chris. «IRAN: Le Tazié, mille et une
facons de rejouer la tragédie de Karbala». En Middle East Ma-
gazine. Numero, 924, 1995. Recuperado de http://www.chris-
kutschera.com/tazie.htm, consultado el 7 de julio de 2013.

El guion de las representaciones se inspira en libros
histéricos pero, al mismo tiempo, modulado por lo le-
gendario y las verdades de la fe. La Ta’ziya depende
en su creacion de los libros histéricos llamados al-Ma-
gtal* que se clasifican dentro de la literatura histérica,
aunque la Ta’ziya de Irdn afiade algunos mitos de su
historia pasada para ilustrar sus profundas raices en la
cultura irani. Por su parte, el guion de representacion
de la Pasion toma la mayoria de los hechos de los libros
sagrados del Nuevo Testamento y Antiguo Testamen-
to con otros componentes inventados posteriormente.
En cualquier caso, tenga mayor o menor presencia el
relato historiografico, se trata de historias que el es-
pectador conoce de antemano y donde falta el ele-

mento de innovacion y de suspense en su seguimiento.

Tanto en la Ta’ziya como en la Pasion, la disposicion
del texto es semejante y se compone de dos niveles:
hay un narrador que rememora los acontecimientos si-
tuados en otra dimensidn temporal (y de realidad) con
la intencién de transmitir su conocimiento y emotividad
al espectador presente, al mismo tiempo que se em-
plean medios escénicos y la actuacion de unos actores.
La narracién, y también la intervencién de los persona-
jes, suele ser cantada o recitada de forma especial. Los
personajes mas relevantes suelen cubrir su rostro con
méscaras para que no profanar su sacralidad. Los ac-
tores, en las representaciones de la Taziya, suelen ser
hombres e interpretan ellos los personajes femeninos,
y en cualquier caso son aficionados que cumplen asi
con las tradiciones de su comunidad. Tanto en atisbos
de profesionalidad como en el papel de responsable
de la representacion, que estéd dejando de ser un mero
maestro de ceremonias para ser un director escénico,
se observa también la tensién entre la tradicion y la

innovacion.

En cuanto a la dimensién sociolégica de las repre-
sentaciones, las semejanzas son también muy llama-
tivas. El publico se dirige hacia ellas porque se rela-
ciona mental y emocionalmente con su colectividad,
si bien ésta es una sociedad donde inciden estimulos

y convenciones muy variados, aunque con diferencias

44 El proceso de la redaccién del relato de la trage-
dia de Karbala ocupa un lugar destacado en la historia del
Si'ismo. Se le denomina al-Magtal al-Husayniy engloba to-
dos los libros escritos por diferentes autores a lo largo de los
siglos y que tienen por tema la narracién de la historia de la
batalla de Karbala y la muerte de Husayn bin ‘All.
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segun el tipo de sociedad, las vivencias de los espec-
tadores en ningun caso es homogénea. Aunque el arte
esté presente, estas manifestaciones fijadas en las fe-
chas de festividades conmemorativas como la Semana
Santa o el Muharram presentan un complejo caracter

socio-comunitario.

Tanto en la tradicidn cristiana como en la $i'i, los
fieles o creyentes reviven la conmemoracién de la Se-
mana Santa y el mes Muharram cada afio debido a que
las creencias y principios religiosos casi son comunes
en cuanto a temas del sacrificio de los héroes religiosos

populares y miticos y a la salvacién de los creyentes.

En el cristianismo, el chivo seria el mismo Cristo de
las cristologias cristianas: JesUs seria la victima sacrifi-
cada para alcanzar la remisién de los pecados y la sal-
vacion eterna. Era necesario que alguien se sacrificara
para compensar el pecado, y Cristo se ofrecié o fue
enviado por el Padre para pagar el precio y ser victi-
ma indispensable. Después de su muerte, su sangre
derramada es fuente de vida para todos los creyentes
y toda la humanidad. Es la doctrina de la fecundidad
de la destruccién, de la sangre, de la muerte aplicada
a Cristo®. En definitiva, siendo Dios, se hace hombre,
elige sufrir como hombre para entregar su vida por sus
hijos, y con esa muerte y posterior resurreccion, Cris-
to abre las puertas del Cielo. Los catdlicos celebran la
Semana Santa para recordarla pasién, muerte y resu-

rreccion de Jesus.

Creen que el sacrificio de Cristo trae gozo, reden-
cién y bendicién a la tierra, y sostienen que a través de
la expiacién de JesuUs, por medio de su sacrificio en la
Cruz del Calvario, entré la salvacién para el ser huma-
no, JesUs tenia un propédsito muy claro en la Tierra, él
conocia su misidn. Para él no era ninguna tragedia y
mucho menos dolor alguno porque sabia que su sacri-
ficio representaba la salvacion para la humanidad, por
eso la Biblia dice «a lo suyo vino, pero mas los suyos
no lo recibieron». Y para eso él tenia que morir en la
Cruz y resucitar al tercer dia. Creen en la resurreccién

de Cristo, alli esta la base de la fe cristiana

Respecto a los principios de los Si‘ies mirado la

muerte de Husayn como un acto redentor sagrado, el

45  http://teologianordeste.net/index.php/
publicacoes/jose-comblin/68-el-sacrificio-en-la-teologia-
cristiana
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desempeiio de las ceremonias de Muharram se creia
que era una ayuda para la salvacién, mas tarde tam-
bién creerian que la participacion, tanto para actores
como para espectadores, en los dramas de la Ta’ziya
les haria ganar la intercesidon de Hussein en el dia del

Juicio Final.

En la tradicién de los Si‘ies, Imam Husayn es un ar-
quetipo para el comportamiento. Ensefia a no aceptar
la autoridad de un gobernante que no obedece la ley
religiosa. Imam Husayn es el simbolo de la sumisién
a la voluntad de Dios. El se sacrifica junto a su familia
para preservar la fe. Esta imagen, que se repite en la
Ta'ziya, ha motivado a los $i'i esa preservar su religion

y mostrar su lealtad a su Imam.

Los que murieron en la guerra se consideran los
martires de la batalla de Kerbala, porque murieron
para preservar la religién de Dios como Imam Husayn.
Para ellos no habia duda de que los muertos revivirian
en el Paraiso junto al Imam Husayn. Otra caracteristica
importante de Zeynab es su relacién con los espiritus
santos de la familia del Profeta que lo ayudaron. Esta
imagen esta arraigada entre los $i‘i. Ellos creen en la
presencia de los santos espiritus en el mundo fisico y
su participacion en los asuntos de la gente. En general,
todos los miembros de la familia del Profeta tienen un
papel importante entre los Si‘ies. Son sus lideres reli-
giosos, sus maestros morales y sus guias espirituales.
Ellos interceden a favor de los §i‘i en el Méas Alla. Por
lo tanto, los Si'i son responsables de la preservacion de

su memoria®.

46  CHELKOWSKI, p. 46.
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EL MISERERE DE AZAMOR

]oaquin Diaz

os llamados por la Iglesia «Salmos Peni-

tenciales» han sido objeto desde la Edad

Media de traducciones, glosas, comenta-

rios, parafrasis y contrafacta que han veni-

do enriqueciendo los repertorios poéticos
y musicales durante los Ultimos quinientos anos. Entre
los siete salmos recomendados al creyente para recor-
dar la fragil condicién del espiritu humano, destaca por
la abundancia de versiones el salmo 50 que, siguiendo
la tradicidon cristiana, reproduce las palabras pronun-
ciadas por el rey David ante Natéan para arrepentirse
del asesinato de Urias, segln se nos dice en el Antiguo
Testamento. El «Miserere», que es como se le conoce
coloquialmente, era interpretado en la liturgia de la
Semana Santa durante el oficio de Laudes del Jueves
Santo. Sabemos que liturgia significa servicio publico y
que las ceremonias relacionadas con su préactica tuvie-
ron siempre como fines fundamentales la alabanza de
Dios y el perfeccionamiento del ser humano. El Papa
San Celestino escribié : «La oracién litdrgica es el indi-
ce de nuestras creencias» y la frase parece querer com-
pendiar todas aquellas acciones en que la Iglesia, con
sentido atrayente y convocatoria universal —es decir,
de manera que todo el pueblo pudiese tomar parte—,
educaba y difundia su propio Dogma para admiracién

y beneficio ético y estético de los cristianos.

La primera forma de liturgia que se establece al lle-
gar el cristianismo a Espana tiene su origen en la llama-
da liturgia del templo de Jerusalén, es decir, se basa en
aquellas férmulas usadas por los judios que pasaron al

culto cristiano y que daban gran importancia a la pa-

labra, o sea a las lecturas biblicas y a la interpretacion
cantada de salmos. Mas tarde, pero con cierta lenti-
tud, se fue creando un repertorio que se llamé hispa-
no, pues tuvo su implantacion en Hispania y en aquella
parte de la Galia en la que estuvieron asentados los
visigodos. Estos y los habitantes de la peninsula, los
llamados hispano-romanos, usaron un tipo de férmulas
y melodias en su liturgia que les caracterizaron frente a
otros ritos de la época. Las influencias, pese a ser una
liturgia local, no fueron escasas y llegaron de oriente
y del Africa latina. De hecho ya San Agustin manifes-
taba en sus Confesiones el bienestar espiritual que la
musica podia producir a quien la creaba y a quien la
escuchaba, al escribir: «Cuando oigo en vuestra iglesia
aquellos tonos y canticos animados de vuestras pala-
bras, confieso que, si se cantan con suavidad, destre-
za y melodia, me atraen». Y continla diciendo, como
sorprendido de que la musica bien interpretada consi-

guiera esos efectos:

«Juzgo que las palabras de la Sagrada Escritura
excitan nuestras almas a la piedad y devocién mas re-
ligiosa y fervorosamente si se cantan con aquella des-
treza y suavidad, que si se cantaran de otro modo, y
que todos los afectos de nuestra alma tienen respecti-
vamente sus correspondencias con el tono de la voz y
canto, con cuya oculta especie de familiaridad se exci-

tan y se despiertan».

En parecidos términos —es decir con el minimo re-
celo hacia la expresion espiritual del canto si se hace

adecuadamente— se manifiesta San Benito cuando, en
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su famosa Regla de los monjes y de los monasterios,
dice: «Recapacitemos en cémo hemos de comportar-
nos en presencia de Dios y de los dngeles y al cantar
tengamos cuidado de que nuestro espiritu concuerde
con nuestra voz». Es decir, San Benito alerta acerca de
la posibilidad de que no siempre se produzca una sin-
tonia entre el espiritu y la emisién de la palabra a través

de la voz.

San Jerénimo, en su Comentario a la Epistola a los
Efesios, desentrafia la cuestion: «Debemos cantar y sal-
modiar y alabar a Dios méas con nuestro corazén que
con nuestra voz: este es el sentido de la frase «cantad
en vuestros corazones al Sefior». Que todos aquellos
cuyo oficio es salmodiar en la iglesia lo sepan: se debe
cantar a Dios no con la voz, sino con el corazéon. No
como los actores de teatro, que cuidan su garganta y
su faringe con pociones suavizantes para hacer escu-
char melodias y cantos de teatro en el templo, sino con
temor, en la practica y conocimiento de las Escrituras.
Un hombre, sea cual fuere, si esta provisto de buenas
obras, es un buen cantor ante Dios. Que el servidor de
Cristo cante para que las palabras que lee parezcan
agradables, y no su propia voz».

San Isidoro también sabia distinguir entre los can-
tores del teatro, que actuaban, y los cantores de la li-
turgia, que «vivian» esa liturgia desde su interior, y en
el mismo sentido se expresaron muchos padres de la
Iglesia cuya misma cabeza visible estuvo en numerosas
ocasiones muy cercana a la musica. No podemos olvi-
dar la labor de papas como Vitaliano, Ledn Il, Ledn IX,
Ledn Ostiense y Victor lll, dejando para el final pero
no por menor importancia a Gregorio Magno quien
a comienzos del siglo vi ordené para las Iglesias una
forma de canto sin acompafamiento instrumental,
denominado canto llano, determinando que los can-
tores tuviesen una preparaciéon adecuada para que su
interpretacion elevara el sentido religioso del canto y
llegara de forma mas pura al pueblo. Es decir, junto a
la suavidad de la melodia que sugeria el propio texto,

la destreza de la interpretacién que pedia San Agustin.

Sabemos que los primeros cristianos de la peninsu-
la ibérica recitaban salmos biblicos segin una versién
latina determinada que se denomind «Vetus hispa-
na» para contraponerla a la férmula romana conocida
como «Vetus itala». Los manuscritos espanoles que
se conservan contienen textos de San Jerénimo y de
San Agustin que ofrecen algunas precisiones sobre la
recitacion de esos salmos. Por otro lado, parece que
antes de la implantacién del octoechos o sistema de

ocho modos en la musica litdrgica occidental, todavia
el canto de los salmos se hacia con cierta libertad que,
sin depender del todo de la influencia bizantina, daba
mucha importancia a la memoria, a la tradicién oral y
a las formas antiguas supervivientes de los cambios
que ya se habian iniciado y que tomarian cuerpo en
el canto francorromano. Sin embargo, antes de que el
canto gregoriano, es decir el impulsado por San Gre-
gorio, llegara a implantarse en Espana, se usaron todas
aquellas formas que acabo de mencionar, ligadas a los
hispano romanos y posteriormente a los mozarabes
que les diferenciaron de otros ritos como el galicano,

el ambrosiano o el bizantino.

Don Randel escribia que, dejando aparte el canto
gregoriano, el repertorio musical del antiguo rito his-
panico es el que mas datos nos proporciona para un
estudio del canto litirgico de la Europa medieval. Los
codices y fragmentos actualmente conservados perte-
necientes a este rito, que datan de los siglos ix al xi, con-
tienen mas de cinco mil melodias. Desgraciadamente
todas, menos veintiuna, estan escritas en notaciones
que no se pueden transcribir en notacién moderna. Sin
embargo, su importancia para el historiador y el musi-
célogo es innegable. El repertorio hispanico nos ofrece
la clave de muchos enigmas en torno a los demas ritos,
a pesar del enigma fundamental que presenta en si. A
causa de su aislamiento geogréfico-politico durante la
época de dominacién musulmana entre el afio 711 y
finales del siglo xi, es el testigo mas importante —en
muchos sentidos el Unico testigo— de cémo pudiera
haber sido el canto litirgico occidental anterior a Car-

lomagno.

Desde muy pronto, comienzan a usarse codices, o
sea libros compuestos por varios pergaminos doblados
en forma de cuadernos, de los que se ayudaban los
cantores para recordar —no sélo con la memoria— las
melodias que debian interpretar. Aunque muchos de
los primeros cédices se traian de fuera de Espana, en la
opinién de Higinio Anglés y otros musicélogos una de
las primeras muestras que podria contener musica es-
crita es el Libellus Orationum, probablemente manus-
crito en Tarragona a fines del siglo VII. Otros autores
piensan que, lo que le parecian neumas —o sea notas
musicales— a Anglés, podian ser en realidad pruebas
de la pluma, tan frecuentes en los margenes de los c6-
dices medievales cada vez que el copista iniciaba un
parrafo y el cdlamo se resistia a escribir. En cualquier
caso y siguiendo a Randel, lo que tenemos son muchos

aspectos sobre la estética musical pero no las melo-

dias, que quedan reducidas al nimero susodicho de
veintiuna. Ya en el siglo xi, y abolida la liturgia moza-
rabe, comienzan a penetrar en Espana, fundamental-
mente a través del Pais vasco, algunos escritos con no-
taciones musicales para el rito romano que se conocen
como «escritura aquitana», por proceder de la Aquita-
nia. Esas notaciones vienen a poner de relieve un pro-
blema importante: hasta ese momento la transmisién
de los cantos liturgicos se hacia oralmente y dependia
tanto de la memoria del cantor como del gusto para
interpretar del mismo. La musica litargica no incluia la
participacion del pueblo salvo en algunos momentos
en que contestaba brevemente a un texto del cantor.
Por tanto, y desde entonces, lo popular y lo oral van
a estar ausentes de la musica litirgica medieval salvo
raras excepciones y se va a fijar por escrito lo esen-
cial del canto y sus formas en detrimento de la liber-
tad en la interpretacion y de la participacion colectiva.
No pensemos, sin embargo, que habia desaparecido
por completo el «artista», si llamamos de tal manera
al creador que era capaz de sentir emocioén al usar su
propia voz, asi como de relacionar la palabra con el
sentimiento. Tenemos el ejemplo, no espanol, de Hil-
degard von Bingen, la creadora del primer lenguaje ar-
tificial de la historia, llamado Lingua ignota. Hildegard
no sélo ensefd a las monjas de su monasterio a valorar
elementos esenciales en la vida y en el arte como el
color y la luz, sino que también les ensefidé a valorar
el arte musical. Muchos no entendian la importancia
de la musica en los ritos liturgicos, entre ellos algunos
prelados de Mainz que prohibieron usar la musica en
el monasterio. La prohibicién provocd una respuesta
escrita de Hildegard en la que exponia la relacién entre
la musica y los estados misticos, justificando la funcién
especulativa o practica de las artes. Hildegard, que fue
una gran compositora, se refiere a la creacién musical
como a una cosa extraordinaria, y escribe: «también
compuse cantos y melodias en alabanza a Dios, y los
salmos sin ensefanza ninguna, y los cantaba sin haber
estudiado nunca los pneumas ni el canto». Hildegard
ensend a cantar y a interpretar la mudsica a muchas mu-
jeres y monjas de su época para acompanar el lento

transcurrir de la vida del claustro.

Tras la adopcidn de la liturgia romana por los caro-
lingios y la fijacién por escrito del repertorio en forma
de notacién musical llegaréd una larga época del grego-
riano que se mantendra hasta nuestros dias con un re-
pertorio mas o menos estable en las diversas regiones
de la cristiandad. Ese proceso se inicia en el concilio
de Burgos de 1081 y va a modificar la forma de rezar y
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de cantar orando. De hecho todavia estan sin resolver
algunos enigmas sobre cémo se efectud el cambio de
la liturgia mozérabe a la romana teniendo en cuenta la
lentitud con la que suelen desarrollarse estas reformas
y la escasa voluntad de cambio de las comunidades
peninsulares. Sélo a través de la invasion cluniacense
y la llegada de monjes que se incorporan a la vida de
los monasterios espafoles trayendo la nueva liturgia
puede explicarse el paulatino pero inexorable avance
del ritual centralista romano. Todo esto con matices,
ya que en un par de antifonarios de los archivos ca-
pitulares de Toledo, pueden rastrearse origenes fran-
ceses, de Cluny, transmitiendo a su manera aquella
liturgia universal que la Iglesia pretendia imponer. Por
tanto, cuando Fray José Siglienza escribe que «quisie-
ron nuestros padres y pusieron buen cuidado en ello,
que el canto de nuestro coro estuviese lleno de mucha
compostura, gravedad y modestia pretendiendo se hi-
ciese mas con el corazén que con la boca usando el
canto que habia en Espafa, el de mejor sonido, cual
era el que se usaba en la iglesia de Toledo, a quien
siempre han imitado en cuanto han podido» , en esa
reflexion se puede descubrir que habla no sélo de un
repertorio recogido y custodiado en un manuscrito to-
ledano desde los siglos xii a xv, sino de una forma de
presentar, cuidar y transmitir ese repertorio, que segui-
rian practicando algunas érdenes, como los jerénimos,
hasta que fuese «litirgicamente» posible. Hasta la re-
forma del canto gregoriano de los siglos xix y xx, la tra-
dicién oral estuvo pues viva de manera muy diversa en
las diferentes etapas por las que fue atravesando hasta
ahora. En cualquier caso, en la Edad Media se inicia un
proceso, aceptado plenamente hoy dia, que conferia a
lo escrito la categoria de ley dandolo una credibilidad

que ya no iba a tener la comunicacién verbal.

La Semana Santa es un maravilloso conjunto de
rituales, de signos externos, que son patrimonio de
todos y, hoy mas que nunca, un tesoro afadido que
debemos esforzarnos en conservar. Pero ademas es un
mundo sonoro con un caracteristico poder ambienta-
dor; ese mundo, que ha sido creado sobre una inteli-
gente alternancia de sonidos y silencios, nos envuel-
ve —querédmoslo o no— y condiciona nuestro estado
de animo. En el silencio —interior y exterior— hablan
las imagenes y nos comunican una doctrina antigua,
a medias aprendida y a medias figurada, que con voz
magistral nos manifiesta un extraordinario Misterio. En

el sonido intervienen juntos ethos, el caracter, y etnos,

el pueblo, creando una musica o unas resonancias que

provocan en el oyente una determinada disposicion.

107




108

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

La trompeta ronca o la caja destemplada, de las que
tanto se habla en los libros de cofradias desde el si-
glo xvi, sobrecogian invitando a la meditacién y a la
piedad. No por casualidad los instrumentos musica-
les cumplian un papel importante durante los dias en
que la Iglesia habia decidido honrar la memoria de un
acontecimiento tan extraordinario. Asi, las campanas
enmudecian, segln indica ya en el siglo xi el Ordo Ro-
manus, desde la hora nona del Jueves Santo hasta las
tres de la tarde del Sdbado Santo, cuando el sacerdo-
te pronunciaba el «Gloria in excelsis Deo»; una razén
mistica asistia esta antiquisima costumbre, razén que
explicé Guillermo Durando a comienzos del siglo xiv
alegando que asi como las campanas representaban a
los predicadores evangélicos y durante estos tres dias
los Apostoles estuvieron escondidos y callados habien-
do abandonado a Cristo que tuvo que dar él solo el
testimonio de la Verdad desde el lefio de la cruz con
voz apagada, asi sélo debian hablar los maderos. Estos
maderos que sonaban de Gloria a Gloria servian para
dar aviso del comienzo de los Oficios, para acompanar
el Viatico o tocar el Angelus y, fundamentalmente, para
las Tinieblas. Me refiero a esos instrumentos de made-
ra que crepitaban al chocar una tabla con otra (como
en el caso de las tablillas), al golpear el lefo con un
mazo o aldaba (como en el caso de las matracas) o ha-
ciendo sonar unas lengiietas accionadas por una rueda
dentada (como sucedia en las carracas). De este modo
y con esos elementos, la Iglesia nos convocaba con
una madera por haber muerto Cristo sobre ellay ser su
simbolo. Y justamente por simbolizarle a El, por ser su
alegoria, la Iglesia permitia que estuviese en manos de
todos y se hiciese vibrar por todos en los momentos de

més dolor y angustia.

Durante el Oficio de Tinieblas de los tres ultimos
dias de la Semana Santa se cantaban, ya caida la tarde,
los salmos acostumbrados en las principales iglesias
y templos. Delante del altar y al lado de la Epistola
se colocaba el Tenebrario, candelabro triangular con
quince velas, siete a derecha y siete a izquierda flan-
queando a una de mayor tamafio denominada la vela
Maria. Segun se iban desgranando salmos y lecciones
se iban apagando las luces por riguroso orden: La pri-
mera, la mas baja del lado del Evangelio; la segunda,
la inferior del lado de la Epistola; la tercera, la situada
inmediatamente a la primera; la cuarta, la contigua a
la segunda...y asi, sucesiva y alternativamente, se iban
extinguiendo todas las velas del candelero menos la

vela Maria, continuando con los seis blandones amari-

llos que estaban sobre el altar y con todas las demas
lamparas y luces de la iglesia. Cuando el acdlito, arro-
dillado en las gradas del altar mayor y con la vela Ma-
ria entre sus manos, iba a esconderla detras del altar
en el mismo lado de la Epistola fuera del alcance de
la mirada del pueblo, la oscuridad se acentuaba en la
Catedral o en el templo. Expectantes, todos los fieles
presentes aguardaban de rodillas a que el sacerdote
entonase el «Christus factus est pro nobis obediens
usque ad mortem». Después, escuchaban el sosega-
do cantico del Miserere: «Dards gozo y alegria a mis
oidos y mis huesos humillados saltaran de contento». Y
finalmente, al escuchar el texto anadido al salmo «Se-
for, condzcante justo en tus palabras y venzas cuando
juzgaren de ti. Fue llevado el Sefior como oveja a la
victima y no abrié su boca», el mundo parecia venirse
abajo como se vino con la muerte de Cristo. Cientos
de carracas, matracas y tablillas quebraban el aire re-
posado y silencioso de los templos para protestar por
el transito del Salvador, para estremecerse como se es-

tremecid el universo entero.

El canto del Miserere, por tanto, tenia una signi-
ficaciéon especial tanto desde el punto de vista de la
liturgia —o sea del servicio publico— como desde el
punto de vista emocional, intimo, de cada cristiano, ya
que tocaba la fibra sensible y abordaba de forma emo-
tiva y directa el tema del arrepentimiento y de la cul-
pa. Son famosas las traducciones y glosas de Fray Luis
de Ledn, Francisco de Borja, Jorge de Montemayor,
Lope de Vega, Cristébal del Hoyo y, en particular —ya
que es el tema central de esta ponencia—, la parafrasis
en décimas escrita por Manuel Azamor y Ramirez que
aun se sigue cantando en muchos pueblos de Espafa
como tema popular, atribuyéndoselo en muchos casos
al célebre predicador Fray Diego José de Cédiz, capu-
chino que recorrié el pais a fines del siglo xvii conven-
ciendo con su verbo apasionado a miles de personas
en sus famosas misiones. Tan buena acogida tuvo esa
traduccién («Ten mi Dios, mi bien, mi amor, misericor-
dia de mi...») que hay méas de 30 ediciones impresas
en Espana y América desde la primera que aparecio
entre 1770 y 1780, unos ahos antes de que Manuel
Azamor fuese propuesto para obispo de Buenos Aires
por el rey Carlos lll, cargo en el que fue confirmado
por el Papa Pio VI. La mayor parte de esas ediciones
recogen soélo el texto en castellano de las 20 glosas
en décimas al texto latino del salmo. Me parece con-
tradictorio y paraddjico que el Miserere en décimas

compuesto por Azamor —un obispo culto, poeta ilus-

trado, y con una gran biblioteca de casi mil titulos que
legd a la ciudad de Buenos Aires— se haya atribuido
desde comienzos del siglo xix al enérgico Fray Diego,
antiregalista convencido y autor de soflamas verbales
contra el poder real, ése que, bajo capa de moderni-
dad y progreso, trataba de introducir en Espafa ideas
reformistas. Probablemente no es casualidad que, tras
la muerte del capuchino, considerado como santo en
vida y a quien sus bidgrafos achacan hechos conside-
rados como milagrosos, algun seguidor fervoroso se
aprovechara de la popularidad de la traduccién para
incluirla en la bibliografia abundante de Fray Diego ya
que el texto, espiritual e inofensivo, sélo era expresién
de una religiosidad sin tacha y mostraba, a través de
20 preciosas décimas, el fino sentimiento y el sincero
fervor de un prelado al que las circunstancias politicas
y terrenales alejaron de su propio pais. Pero no me pa-
rece que una traduccion tan delicada y sensible como
ésta tenga que ver con el espiritu ardoroso y combati-
vo que exhibié siempre Fray Diego. Bastaria con leer
el texto El soldado catdlico en guerra de religién para
darse cuenta de qué poco necesitaba el capuchino de
Céadiz para tomar las armas y usarlas. Aunque murid
joven, con tan solo 58 afos, tuvo tiempo de escribir
mucho, predicar mas e incluso descansar entre misién
y misién en el convento de Cabra a donde se retiraba
para reponerse cuando la salud se lo pedia. Reconoz-
co que un estudio profundo sobre la personalidad de
Fray Diego nos llevaria a contemplar aspectos de su
comportamiento que hoy entrarian dentro de los de-
nominados trastornos narcisistas: toda su obsesién en
las cartas que envia a su confesor —al que llama padre
y abuelo— es hacer reiterado reconocimiento de su
humildad, tanto que llega a incurrir en un exceso de
preocupacién por si mismo. Independientemente de
esa actitud, el capuchino fue un propagador de la ve-
neracion a la cruz y probablemente también un admira-
dor oculto de la ternura y delicadeza —de la verdadera
humildad— con que habia sido escrito el Miserere de
que hablamos. Describiendo a su confesor una de sus

misiones, comenta:

Esta fue una funcién devotisima y muy so-
lemne; es de suponer que en todo el pueblo
no habia una sola Cruz por las calles, plazas ni
campos; esto me movid a disponer, con acuer-
do del Sr. Gobernador, muy amigo mio y hom-
bre piadosisimo, sensato, anciano, y ejemplar,
el colocar la Santa Cruz en los sitios publicos.
Para esto, congregados los pueblos la mafana

del dia 27, revestido yo con alba y capa pluvial,
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y acompanados de dos sefiores Vicarios, uno el
de la misma Carolina, y otro el de Arjona llevan-
do cada uno su cruz de madera, labrada, como
de a vara, y yo otra de a dos varas y tercia de
largo y de cuatro dedos de grueso, abrazado
con ella, salimos de la Iglesia con repique de
campanas, y fuimos en forma de procesion can-
tando el Rosario y nosotros tres rezando el Mi-
serere y fuimos a un alto, como medio cuarto de
legua de la poblacién, puse mi cruz clavada en
tierra, hice la bendicién solemne, como la trae
el Ritual Romano, y con ella las otras que traian
los acompanados y otros sacerdotes, se hizo la
adoracién y nos volvimos al pueblo, en cuyas
plazas y sitios mas principales pusimos otras
seis, con mucha devocién y consuelo de todos,
llorando muchos de gozo y ternura. Yo estaba
con una alegria y lleno interior bastantemente
notable; volvimos a la Iglesia y se concluyé con
el Te Deum, y a las doce subi al balcén y les
hice una muy devota platica de los misterios de
la Santa Cruz, de la devocién y veneracién que
debiamos tenerle, y de su mistica inteligencia
para nuestra ensenanza. Encargué se pusiesen
en todos los pueblos nuevos, y ademés que en
cada uno se pusiese la Via-sacra, y asi lo prome-
tieron los Padres Curas y el Sr. Gobernador, etc.

Dios sea glorificado por todo.

Ademéas de misiones como esta que acabo de
recordar, centradas en la devocién a la cruz, o de ce-
remonias como el desenclavo, determinadas costum-
bres, como la de rezar en la Corona un septenario
(més dos avemarias) se basaban también en piadosas
creencias como la de que la Virgen vivi6 72 afos antes
de abandonar este mundo para ser trasladada al cie-
lo. Hay mucha discusiéon acerca de este punto, aunque
el sabio aleméan Euger, que publicé el texto arabe del
Transito de la Bienaventurada Virgen Maria en 1854
tras descubrirlo en una biblioteca de Bonn, no dudaba
en afirmar que la Virgen tenia 48 afios en la época de
la Pasién. Otros autores como Evodio, citado por Ni-
céforo, calculaban que tendria 57 afos cuando se pro-
dujo su transito. San Hipdlito de Tebas, decia que 59.
San Epifanio sube a los 70 y Melitén, obispo de Sardis,
sostiene que la Asuncidn tuvo lugar 21 afos después
de morir Cristo. La tradicion franciscana acepté los 72
basédndose en relatos apdcrifos como el citado y tradi-
ciones antiguas como La Vie de trois Maries, del cléri-
go francés Jean Vennet, del siglo xii, época en la que,

por cierto, vive San Francisco de Asis.
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Sin duda es entonces cuando se produce una re-
novacién en el interés por llevar a cabo representacio-
nes sobre la Pasion de Cristo. El hecho de que existan
textos como el de Montecasino (casi un siglo anterior,
pues es de mediados del xi) y restos de tropos mas
antiguos ya dialogados, refleja una tendencia a conver-
tir los episodios evangélicos que narran la muerte de
JesUs en drama litdrgico, representado generalmente
dentro del templo. Asi, el tropo llamado Visitatio Se-
pulchri se manifiesta como la primera escenificacion
conocida en Espafa de tales pasajes. Que esa cos-
tumbre era ya popular en la Edad Media, se evidencia
en el comentario que hace el rey sabio Alfonso X, en
la primera partida, titulo sexto, ley trigésimo quinta,
cuando dice que los clérigos no deben hacer dentro de
las iglesias juegos de escarnio; y continda: «Pero repre-
sentaciones hay que pueden hacer los clérigos, como
el Nacimiento de Nuestro Sefor Jesucristo, y también
su Resurreccion, que demuestra cémo fue crucificado

y resucité al tercer dia.

Esta tradicién dramética se ve reforzada por auto-
res posteriores, como Lucas Fernandez, Lope de Vega
y tantos otros, que elevan la costumbre a la categoria
de obra de arte literaria. Todos ellos contribuyen en
gran manera a lo largo de siglos con la representacion
de sus obras, a desarrollar facultades como la memoria
o la inteligencia, y a mantener viva la fe sobre todo en
el medio rural, siendo por ello elementos de verdadera
civilizacién, como todo aquello que ensefa a pensary
contribuye a ennoblecer los sentimientos. A ello dedi-
caron sus esfuerzos también, aunque muchas veces se
excedieran en el uso de recursos dramaticos para la
consecucién de nobles fines, todos aquellos misione-
ros que predicaron durante cientos de afios en el me-
dio rural espaiol, echando mano de misereres y cantos
de perddn para cumplir mejor su cometido.

Espero que Dios y Fray Diego José tengan miseri-
cordia de mi por arrebatar a un beato algo que parecia
suyo, pero ya estoy practicamente seguro de que al-
guien —sin duda con devocién por Fray Diego— copid
la versidn parafraseada que hizo Azamor sobre el sal-
mo 50y se la atribuyé al capuchino, haciendo bueno el
famoso dicho de «ser mas papista que el Papa». Tam-
bién cabe la posibilidad de que el propio Fray Diego
conociera, en sus viajes por Andalucia, alguna de las
ediciones que aparecieron solamente con las siglas o
sin la mencién de autoria de Azamor y se apropiara
él mismo de la traduccién sin demasiados remilgos. O
bien que conociera que era del obispo, pero al saberlo

lejos, en América, no tuviera problemas de concien-
cia para incluirlo entre sus oraciones habituales y des-
pués de su fallecimiento se mezclara con su repertorio
como una creacidon personal mas. La atribucién del
texto a Fray Diego se inicia en 1818 (Madrid, Miguel
de Burgos), siguiendo dos férmulas, la que se titula
«El Miserere en verso castellano...» y la que comienza
«El Miserere parafraseado en décimas castellanas...»,
coincidiendo ambas en el subtitulo que anuncia que se
publica segin «el espiritu del real profeta David». La
primera férmula la siguen las ediciones de 1818 men-
cionada, de 1842 (Madrid, Aguado), 1844 (Madrid,
Miguel de Burgos, segunda edicién), 1850 (Ubeda),
1864 (México), 1867 (Lyon, Scheuring) y 1876 (San Luis
Potosi). La féormula segunda —o sea la que comienza
«El miserere parafraseado»—, aparece en las ediciones
de 1831 (Zaragoza), 1834 (Madrid), 1856, 1858 y 1859
(Madrid, La Esperanza), 1874 (Barcelona), 1882 (San-
tander) y 1889 (Malaga, Ambrosio Rubio).

Don Manuel Azamor, que titulé su texto «El salmo
Miserere puesto en devotas décimas y dedicado a Je-
suchristo crucificado» tiene al menos 10 ediciones co-
nocidas del mismo en las que aparece como autor. La
mas antigua, que esta impresa en Antequera tal vez en
la década de los 80 del siglo xvii, incluye un prologuito
en el que, bajo las mismas siglas de autoria D.M.A.R
(Don Manuel Azamor Ramirez) muestra una jaculatoria
a una imagen de Cristo crucificado (xilografia de la cruz
con unas torres y una calavera al pie), jaculatoria que
se corresponde con un verso del salmo 115 «O Domi-
ne, ego servus tuus, et filius ancillae tuae». La posible
fecha de impresién de esta primera edicién conocida
nos hace pensar en que acaso salié dicho Miserere de
las prensas de Agustin Doblas, de quien sabemos que
compré un establecimiento tipografico en Antequera
que habia pertenecido a los hermanos Lépez Hidalgo.
La escritura de venta de esa imprenta esté fechada en
1767 y en ella se reconoce que los tipos «estaban algo
viejos y gastados», lo que parece coincidir con algunas
de las caracteristicas del librito: palabras como «bien»
o «mengua» aparecen con la clasica virgula sobre la
«e» que sobreentiende la «n» —aspecto ya desusado
en la época de que hablamos— y algunos acentos gra-
ves que se muestran en el texto habian comenzado a
caer en desuso también a partir de la publicacién de la
Ortografia de la Academia de 1741. La marca de agua
es una filigrana en la que aparece la cabeza de un ca-
ballo, que bien podria ser la utilizada por el fabricante
valenciano de papel Barbarosa que trabajé con molino

propio a partir de 1784. Si consideramos esa posibili-

dad, en ese arco de menos de 20 afios se podria fechar

la edicidn.

Otra opcidn, por la que parece se inclina el anterior
propietario del librito quien anota a lapiz en la contra-
portada la sugerencia, es que saliera de la imprenta de

Antonio de Gélvez y Padilla.

Tras esta impresion estén las consabidas ediciones
de Buenos Aires (1797, un afio después de la muerte
del obispo) y otras como las de Sevilla (Joseph Hidal-
go, 1805, y Anastasio Lopez, 1819), o la publicada en
México en 1804 (Leén de Guanajuato, por Mariano Jo-
seph de Zaniga) y 1895 (Imprenta del Sagrado Corazén
de Jesus). Finalmente algunas ediciones, como la de
Santiago de 1829, no mencionan ningun autor aun-
que sin duda confirman la gran popularidad que tuvo
el texto. En esta que acabo de mencionar, el Miserere
aparece en la segunda parte como uno de los medios
mas eficaces para excitar el dolor en el cristiano, re-
comendando su lectura durante la misa. La traduccién
del obispo Azamor se presenta alli como un ideal acto
de contricion al que siguen posteriormente los siete
salmos penitenciales, probablemente en versos del
propio autor Ramén Garcia Montes, quien vuelve a re-
petir el salmo 50 en su personal transcripcién, mucho
maés culta e imperfecta que la de Azamor, para quien
he tratado de reivindicar en esta ponencia la autoria

del popular texto.
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El salmo miserere puesto en devotas décimas y dedicado a Jesuchristo crucificado

Ten mi Dios, mi bien, mi amor
misericordia de mi,

ya me ves postrado aqui,

con penitente dolor:

ponga fin a tu rigor

una constante concordia,
acabese la discordia,

que causé el yerro comin,

y perdéname segun,

tu grande misericordia.

Il
Y segun la multitud
de tus dulces y adorables
misericordias amables,
sacame de esclavitud.
Ya me ofrezco a la virtud,
y protesto a tu bondad,
que con letras de verdad,
caracteres de mi fe,
yo tu amor escribiré:

borra td mi iniquidad.

11}
Lavame mas, buen Senor,
de mi iniquidad, porque
aun lavado, yo no sé
qué me asalta de temor.
Fuentes de mi Salvador,
que habéis al mundo regado,
a mi corazén manchado,
lavad en vuestras corrientes,
y tu duefio de estas fuentes

limpiame de mi pecado.

1%
Porque yo en mi desvario

conozco mi iniquidad

conozco que mi maldad
atropellé a mi albedrio:
que fue doble el yerro mio.
Miré, vi, quise, cai

fui sangriento, te ofendi
no puedo ocultarlo ya.
Conozco que siempre esta

mi pecado contra mi.

\
Contra ti solo pequé,
a ti sélo te ofend;,
hice delante de ti,
el mal con que te agravié:
lo confieso para que,
o bien me castigares,
o bien si me perdonares,
te justifiques Sefor,
en tus palabras de amor,

y venzas cuando juzgares.

VI
Ya ves que en iniquidades
fui concebido, Sefior,
;qué quieres de un pecador
que se concibié en maldades?
Merezca ya tus piedades
quien en culpa se formé;
si esta hechura se quebré:
templa tus ojos airados,
pues en males y en pecados

mi madre me concibid.

Vil
Ya ves, joh Dios de mis cultos,
pues amaste la verdad,
con cuanta sinceridad
te confieso mis insultos.

Tu los inciertos y ocultos

arcanos que has reservado,
alla en el seno sagrado,

de tu alta sabiduria,
ciertos, claros como el dia

me los has manifestado.

Vil
Me rociaras joh bondad!,
con hisopo de tu sangre,
hasta que en fin se desangre,
la vena de mi maldad.
Me limpiaré, y tu piedad,
si sobre mi se conmueve,
y el sacro rocio llueve,
me lavarés y seré
puro, limpio quedaré,

y blanco mas que la nieve.

IX
A mi oido le daras
un gran gozo y alegria,
cuando oiga anunciar el dia,
en que me perdonaras.
Mis entrafas llenaras
de placer, escucharan
tu voz y te cantaran
himnos a ti consagrados,
y mis huesos humillados

de contento saltaran.

X
Aparta tu rostro ya
de mis pecados y mira,
que tu dulce vida expira
por mi, que por mi se da.
Tu sangre pidiendo est3,
el perdén de mis maldades,
y para que a tus piedades,

veloz mi espiritu corra,

destruye, consume y borra

todas mis iniquidades.

Xl
Un corazén limpio cria,
joh Dios! en mi pecho impuro,
rompe este corazdn duro,
derrite esta nieve fria.
iAh! enganosa pasién mia,
cuan blandamente me danas!
Té Sefior, que a nadie engafas,
dame un casto y dulce afecto,
y un noble espiritu recto

renueva tU en mis entranas.

Xil
No me arrojes enojado
de tu presencia, Sefior
que esta hechura, tu dolor
y tu sangre te ha costado.
Perdi a Dios, dejé a mi amado,
y pues que yo te perd;,
deja que se anegue aqui,
mi culpa en un mar de llanto,
mas a tu Espiritu Santo,

no lo retires de mi.

X
Vuélveme ya la alegria
de tu salud que he perdido,
y volvera a su sentido,
y placer, el alma mia.
Venga ya el alegre dia,
que ponga fin a mi mal,
y con la gracia final,
confirmame en tu aficion
con un noble corazén,

y espiritu principal.

JoaauiN Diaz: EL MISERERE DE AZAMOR
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XV
Yo mismo, yo ensenaré
a los malos tus caminos;
de sus torpes desatinos,
Sefor los apartaré:
yo con tu luz guiaré
los tristes hijos de Adan,
ya que tan ciegos estan
en los locos desvarios
de su error, y los impios

a ti se convertiran.

XV
Librame de sangre ajena,
joh Dios, Dios de mi salud!,
yerros de mi juventud
me han labrado esta cadena.
Cautivo el corazén pena,
gime, llora, y llorara,

y el mundo todo sabra

que el mar de mis culpas mengua

con lagrimas, y mi lengua

tu justicia cantara.

XVI
Sefior abrirds mis labios,
publicaré tus grandezas,
y te volveré en finezas,
cuanto te quité en agravios:
si para tus desagravios
das aliento a mi esperanza,
te entregaré sin tardanza,
este corazédn de roca,
y agradecida mi boca,

anunciara tu alabanza.

XVII
Porque si hubieras querido,
sacrificio ensangrentado,
cierto que lo hubiera dado,
para aplacarte ofendido.

Pero estoy bien advertido

que al corazén miras mas,
y pues lagrimas me das,

lloro mis dias infaustos,

buen Dios, que en los holocaustos,

td no te deleitaras.

XV
Sacrificio es para Dios,
un espiritu rendido.
atribulado, afligido,
partido de pena en dos.
Confiado llego a Vos,
resuelto a no pecar mas,
que un corazdn que veras
ya contrito y humillado,
arrepentido enmendado

mi Dios, no despreciaras.

XIX
Benignamente, Senor,
con vuestra dulce piedad,
y tu buena voluntad,
trata a la amada Sién.
Benigno tu corazén,
acabe de hacer también
que no tarde mas mi bien,
que se enjuguen ya mis llantos,
que se edifiquen los santos

muros de Jerusalén.

XX
Entonces aceptaras
de justicia el sacrificio,
las oblaciones propicio,
y los holocaustos mas.
Entonces recogeras
de montes, valles y cerros
victimas que por sus yerros
penitentes gemiran;
entonces, Sefior, pondrén,

sobre tu altar los becerros.

Algunas ediciones:
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El salmo miserere puesto en devotas décimas y
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El salmo miserere puesto en devotas décimas y
dedicado a Jesuchristo crucificado
Sevilla, Imprenta de Don Joseph Hidalgo

1816 Juan Chacén

Nuevo exercicio cotidiano del cristiano que
contiene quanto debe practicar desde que des-
pierta hasta acostarse.

Madrid, Francisco Martinez Davila

1818 Fray Diego José de Cadiz

El miserere traducido en verso castellano por el
Rvmo. P. Diego José de Cadiz segun el espiritu
del real profeta David, a expensas de la sefiora
DofAa Manuela Gamiz de Vasallo

Madrid, Miguel de Burgos

1819 Manuel de Azamor y Ramirez

El salmo miserere puesto en devotas décimas y
dedicado a Jesucristo crucificado
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1828 Alejandro Gomez

Nuevo devocionario. Contiene las principales
devociones que debe practicar el cristiano con-
templativo. Recopilado por...

Madrid, Imprenta que fue de Fuentenebro

NUEVO P
DEVOCIONARIO. 2 s

CONTIENE

LAS PRIMCIPALES DEVOCIONES

QUE DENE PRACTICAR

EL CRISTIAND CONTEMPLATE

1829 Ramén Garcia Montes

El hijo incrédulo arrepentido y convertido por
su mismo padre

Santiago, imprenta de Don Ramén Temes y Gil

1831 Fr. Diego José de Cadiz

El miserere parafraseado en décimas castella-
nas por el venerable capuchino y MRP---misio-
nero apostdlico

Zaragoza, Imprenta de Antonio Molina
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El Salmo Miserere

Mexico Imprenta de Abadiano y Valdés

1839 Santiago Romero

Cithara sagrada de aspiraciones devotas para
rezar el santo rosario, recordar la Pasién del Sal-
vador, visitar el jubileo, meditar la misa y hacer
una buena confesién y comunién.

Cédiz, Imprenta de Niel, hijo
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SEMANA SANTA EN CALABRIA (ITALIA)*

Antonello Ricci

Sapienza Universita di Roma

Indias italianas

ndias de por aca es la expresidon con la que se

define Calabria en los relatos de viaje de los

jesuitas que, entre finales de 1500 y 1600, re-

corren Italia meridional como misioneros’. En la

experiencia jesuitica de la Contrarreforma recu-
rre a menudo la expresidn «India italiana» para definir
sintéticamente la situaciéon de atraso cultural y social
presente en el Sur italiano. Ellos se valen muy frecuen-
temente de la comparaciéon entre pueblos meridionales
y pueblos extraeuropeos, en particular del Nuevo Mun-
do, para calificar las condiciones de extrema pobreza
material y los aspectos culturales caracterizados por
una fuerte distancia de las categorias de pensamiento
religioso catdlico. Ernesto de Martino, introduciendo el
volumen La terra del rimorso, refiere lo escrito en al-
gunos documentos de la época, principalmente cartas,
en las que estén presentes muy a menudo aserciones
de tal punto de vista. En una de esas, escrita por el
padre Michele Navarro el 24 enero de 1575, aparece la
expresion Indias de por acé. El jesuita, restituyendo sus

impresiones sobre Calabria y Sicilia, asi concluye:

Doy por cierto que cualquiera darad buena prueba
de si en estas nuestras Indias de aqui (Indias de por
aca), serd apto también para aquellas de otro lado del

Oceano; asi como quien econtraré dificultades en viajar

1 RICCI, «l suoni delle Indias...».

*Traduccion del italiano de Luisa Vietri

y en sufrir en aquellas, no experimentara seguramente

en las otras mucha facilidad?.

Es relevante remarcar tal asociacion entre diversi-
dad cultural cercana y diversidad cultural lejana. Aso-
ciacion que es perpetuada y llega hacia tiempos recien-
tes dando lugar a una actitud de acentuada remocién
y de oscurecimiento de los pueblos del Sur italiano y
de Calabria en particular, cuya cultura estad caracteri-
zada, en parte aun hoy en dia, por un entrelazamiento
entre arcaico y moderno que queda de alguna manera
inexplorado y misterioso®. Los rasgos de sincretismo,
no solamente religioso, entre pasado y presente, son
probablemente los aspectos que en particular modo
han impresionado al jesuita del siglo xvi, y no solamen-
te a él; siguen siendo, en parte todavia en la actuali-
dad, unos los rasgos peculiares de la fisonomia social
de esta regién. Considero que es importante remontar
a las palabras y a la actitud del religioso del siglo xvi
para interpretar de forma correcta los rastros dejados
por la obra de evangelizacién y de fuerte orientacion
cultural que adn hoy en dia se encuentran en los apara-

tos festivos de la Semana Santa en Calabria y en Italia

2 DE MARTINO, p. 23

3 Sobre tal cuestidn, véase FAETA, Nelle Indie di
quaggiu. Mas ampliamente sobre prejuicio antimeridional y
anticalabrés, véase TETI, Maledetto Sud.

119



120

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

meridional®. El aspecto sonoro y musical no es exento
de tal obra de evangelizacién de origen contrarrefor-
mista®, continuada en los siglos siguientes, y que en
muchas areas de Calabria se da por obra de francisca-
nos y capuchinos, cuya presencia es todavia vigente en
el territorio®. Una perspectiva «orientalista» —segun la
notoria definicién de Said’— retomando una clave de
lectura propuesta por Francesco Faeta® acerca de los
estudios antropolégicos sobre el Sur italiano, tiene uno
de sus antecedentes de larga duracién en la cultura de
la Controrreforma y en la representacion iconogréfica
que ésta individualiza como forma de puesta en escena
del mundo popular y como modalidad de adoctrina-
miento del mismo mundo popular®. Se produciria un
paradigma estereotipo cuyos rasgos principales serian
una economia pobre de tipo agropecuario atrasado,
una organizacién social fundada estrictamente sobre

base familiar y una forma de pensamiento mégico'°.

La componente sonora es parte de lo que el espe-
cialista de musica italiana del siglo xvi Gino Stefani'’
define como uno de los aspectos constitutivos de la

4 FAETA, Il santo e I'aquilone..., pp. 37-40.

5 NANNI, La musica dei semplici...

6 En el area calabresa del Marquesado de Crotone,
que aqui considero, estan presentes tres santuarios dedicados
a la Pasion de Cristo gestionados por frailes franciscanos, los
tres vinculados al territorio gracias a un sistema de conexio-
nes rituales y litdrgicas que los transforman en un verdadero
conjunto cultual: en Mesoraca el del Ecce Homo, en Cutro el
del Crucifijo, en Petilia Policastro el de la Santa Espina. Véase
RICCI, «Sogni, racconti, itinerari religiosi...».

7 SAID, Orientalismo.

8 FAETA, Il santo e l'aquilone... y Questioni italia-
ne...

9 Un autor de referencia es PROSPERI, America e
Apocalisse...

10 Véase: SCHNEIDER, Italy’s «Southern Questions»...;
MINICUCI, «Antropologi e Mezzogiorno»; FAETA, Questione
italiane..., pp. 108-150; RICCI, | suoni e lo sguardo...; MINI-
CUCI, «Non solo stereotipi». Véase también el nimero mono-
gréfico titulado Mezzogiorno in idea, de la revista Meridiana,
47-48, 2003.

11 STEFANI, Musica barocca.

fiesta barroca, a saber la «solemnidad». Muchas de las
componentes sonoras que todavia hoy se encuentran
en las procesiones de la Semana Santa, como el uso
de trompas, cuernos y tambores, remonta a tal nocién
estético-social. Recurriendo a una frase del mismo Ste-
fani'?: «La solemnidad es, de alguna manera, la fiesta
vista en su vértice sociopolitico». El investigador recal-
ca todavia la necesidad de la presencia de la entera se-
cuencia acustica «ruido-sonido-musica» entre los ele-
mentos indispensables para la construccién del habitat
festivo barroco, asi como las caracteristicas organolé-
gicas de algunos instrumentos musicales, cuales cuer-
nos y trompas, revisten un papel importante en orien-
tar la psicologia cognitiva de la fiesta: «pero no puras
sefales, mas sin embargo signos icénicos o motivados,

pues suscitan emociones conformes al significado»”.

Ruido vy silencio, sacro y profano

Desde hace maés de treinta afios me dedico al es-
tudio de los aspectos sonoros populares de Calabria,
con particular atencién a los contextos festivos religio-
sos (romerias, fiestas patronales, Semana Santa). Espe-
cialmente, estudié el ciclo ritual de la Semana Santa'
durante una larga investigacion de campo (1986-2016)
sobre la cultura de los sonidos en un pueblo de Cala-
bria, Mesoraca'®, y, entre 1996 y 2007, como compo-
nente del equipo de investigacién del «Progetto fina-
lizzato Beni culturali del CNR» en la unidad operativa
de la Universidad de los estudios de Messina coordina-
da por Francesco Faeta'é.

12 STEFANI, p. 13.

13 STEFANI, p. 33.

14 La Semana Santa en Calabria es uno de los nucle-
os tematicos de mayor interés antropoldgico y ha dado lugar
a una bibliografia muy extensa y articulada, que no es posi-
ble sintetizar aqui. Ademas de las referencias distribuidas a
lo largo del texto, véase: LOMBARDI SATRIANI, Luigi M., Il
silenzio... y De sanguine; LOMBARDI SATRIANI y MELIGRA-
NA, Il ponte di san Giacomo...; FAETA, «Territorio, angoscia,
rito...». Un registro completo de la bibliografia, filmografia,
discografia y de las cintas magnetofénicas sobre la Semana
Santa calabresa hasta 2007 esté presente en FAETA y RICCI,
Le forme della festa..., pp. 379-389.

15 RICCI, Il paese dei suoni...

16 FAETA y RICCI, Le forme della festa...
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El ciclo ritual de la Semana Santa en Calabria
abarca uno de los periodos del afo méas densamen-
te connotado por mudltiples expresividades sonoras,
a menudo aparentemente lejanas de lo que, segin
el sentido comun, es comprendido dentro del mun-
do de los sonidos y de la musica. Desde el punto de
vista acUstico la Semana Santa puede ser considerada
un verdadero ecosistema sonoro, connotado por una
peculiar morfologia de los sonidos, estructurados en
base a un cédigo acustico igualmente peculiar, y que
recurre a un igualmente muy bien preciso horizonte
social'’. La idea de la Semana Santa como especifico
ecosistema sonoro hace referencia a una multiplicidad
de planos y de esquemas tedrico-metodoldgicos: des-
de la perspectiva «acustemolégica» de Steven Feld'®
a la ecolégico-cultural de Tim Ingold'?, sélo por dar
dos ejemplos. En tal &mbito la nocién de ecosistema se
refiere al complejo conjunto de relaciones que vincula
los grupos humanos al medio ambiente en que viven:
los elementos de la naturaleza, como las técnicas, la
dimensidn social, los aspectos simbdlicos y rituales, las

modalidades expresivas y perceptivas de la cultura®®.

Quisiera introducir algunas referencias basicas para
una lectura de la Semana Santa como sistema sono-
ro culturalmente connotado. Una primera referencia
es relativa a la nocidn de paisaje sonoro que, segun la
notoria formulacién de Murray Schafer?!, es «cualquier
campo de estudio acustico. Paisaje sonoro puede ser
una composicién musical, un programa de radio, un
ambiente acUstico [...] Un paisaje sonoro estd hecho
por eventos oidos, no por objetos vistos»?2. En tal sen-
tido los eventos ceremoniales que se desarrollan du-
rante la Semana Santa dan lugar a peculiares paisajes
sonoros sagrados, que son parte del mas importante

ciclo litdrgico del afio entero. Schafer remarca la cen-

17 RICCI, Il paese dei suoni... y Il secondo senso...

18 FELD, «Un'acustemologia della foresta pluviale» y
«Acustomologia».

19 INGOLD, Ecologia della cultura.

20  Véase, por ejemplo, RAPPAPORT, Ecology...

21 SCHAFER, Il paesaggio sonoro.

22 SCHAFER, p. 19.

tralidad de los eventos festivos religiosos en la defini-

cién del paisaje sonoro preindustrial:

ocasién de gran ruido era representada por las fies-
tas religiosas. Entonces carracas, castafiuelas, tambo-
res y reliquias sagradas eran llevadas en procesion y
sacudidas vigorosamente: el sonido que derivaba sin
duda constituia, para un hombre cualquiera, el mas

grande evento acUstico de su vida®.

El oido adquiere el caracter de sentido de lo sagra-
do, vehiculo de contacto con la divinidad: los fendme-
nos sonoros y ruidosos se convierten en otras tantas
representaciones de la divinidad misma o mediaciones
con ella. Una serie de reflexiones de Lévi-Strauss pre-
sentes en el segundo tomo de Mythologiques®* estan
precisamente referidas al contexto ceremonial de la
Semana Santa: siguiendo el hilo de las narraciones mi-
ticas alrededor de la oposicién de las parejas ruido/
sacro y silencio/profano, el autor abandona el contex-
to mitico-ritual sudamericano para aquello europeo.
En la cultura popular de Europa identifica un denso
horizonte comparativo en el sistema ceremonial de la
Semana Santa, de manera particular en el uso de los
«instrumentos de las tinieblas» y en el fragor ritual del
Oficio de las «tinieblas» como representacién acustica
de una unién excesiva, peligrosa, entre cielo y tierra,
recurriendo a la interseccién entre un cédigo acustico,

25.

un cédigo estacional, un cédigo alimentario®: como es

notorio, los ritos de la Semana Santa estan vinculados

al plenilunio de primavera®.

El aparato litirgico de las fiestas de la Semana
Santa, sobre todo por lo que se refiere a muchas con-
ductas populares, desciende del planteamiento de la
Contrarreforma mediada por la presencia laica de las
cofradias. La representacion de la sangre, el aparato
barroco de muchas procesiones, las practicas acusti-
cas, etc., han sido parte de una estrategia de puesta

en escena teatral, por parte del clero, con la finalidad

23 SCHAFER, p. 78.

24 LEVI-STRAUSS, Dal miele alle ceneri.

25  El etndlogo francés retoma la definicidn de «instru-
mentos de las tinieblas» del Manuel del Folklore francais con-
temporain de Arnold VAN GENNEP (Paris, 1946-1958).

26 ALONSO PONGA, Plenilunio de Primavera...
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de adoctrinar mas eficazmente la poblacién. Hoy, pero
seria mejor decir desde hace unas décadas, tras las
modificaciones litdrgicas introducidas por la Iglesia,
asistimos a una tendencia hacia la simplificacién de los
aparatos, la adquisicion de estilos de puesta en escena
derivados de la comunicacién televisiva, el abandono
de actitudes ostentosas, la tendencia a la imposicién
del silencio como actitud devocional. En el Direttorio
su pieta popolare e liturgia, a propdsito de las celebra-

ciones del Viernes Santo esta escrito:

Entre las manifestaciones de piedad popular del
Viernes Santo, ademas del Via Crucis, destaca la pro-
cesion del «Cristo muerto». Esta reproduce, en los mé-
dulos propios de la piedad popular, el pequefio cortejo
de amigos y discipulos que, tras haber depuesto de la
Cruz el cuerpo de Jesus, lo lleva hacia el lugar en don-
de estaba la «tumba excavada en la roca, en que nadie

habia sido adn inhumado».

La procesion del «Cristo muerto» se desarrolla ge-
neralmente en un clima de austeridad, de silencio y de
rezado y con la participaciéon de numerosos feligreses,
que perciben no pocos significados del misterio de la

sepultura de Jests?’.

Sonido y silencio, por lo tanto, hoy parecen consti-
tuir los dos polos opuestos de otras tantas ideologias
de representacion de lo sagrado: una propiamente li-
tlrgica, orientada segun las indicaciones de la Iglesia
hacia representaciones religiosas, cuyo paisaje sonoro
se limita a la recitacion de oraciones o a la ejecucién
de cantos con la guia de un oficiante oficial, que, muy
a menudo, se vale de sistemas de amplificacién que
permiten transmitir la voz a distancia, impidiendo de
hecho otras formas de expresividad vocal «esponta-
nea»; otra propiamente popular, orientada, segin los
esquemas de una sensibilidad aculstica «tradicional»,
hacia la puesta en escena de una representacién de la
devocidn religiosa, cuyo paisaje sonoro es frecuente-
mente constituido por un denso fragor ritual, suma de
cantos, musicas, ritmos, ruidos crepitantes y tintinean-

tes, estallidos, disparos y gritoszs.

Una tercera postura podemos colocarla dentro de

la perspectiva de los procesos de patrimonializacién:

27 Congregazione..., pp. 122-123.

28 En el érea siciliana de estricta contiglidad cultural
con Calabria, particular atencién a tales aspectos sonoros se
puede encontrar en las investigaciones de Sergio BONAN-
ZINGA, Forme sonore... y | suoni delle feste.

las formas y actitudes de la expresividad cultural del
mundo popular constituyen siempre mas los elemen-
tos de un patrimonio de bienes culturales que hay que
someter a salvaguardia y valorizacién, pero también
que hay que experimentar en forma de atraccion tu-
ristica. Las acciones emprendidas por la Unesco para la
valorizacién de los patrimonios culturales inmateriales
han concretado formas de actividades promocionales
de las culturas locales, sobre todo en funcién de la par-
ticipacion a las candidaturas para la lista representati-
va, en base a la Convencién para la salvaguardia del

patrimonio cultural inmaterial de Unesco de 2003.

Sometidas a tales estimulos las expresiones sonoras
y cantadas adquieren valor, sobre todo en virtud de su
presunta o real unicidad y peculiaridad: al contrario de
la tendencia a la normalizacién de las expresiones cul-
turales, asi como quisiera el clero, la comunidad local
tiende a subrayar algunos caracteres de alteridad asu-
miendo, a veces, una postura anticuaria, en el sentido
de certificar la antigiiedad, por ejemplo, de una forma
cantada. La atribucién de autenticidad a un repertorio
de cantos es habitualmente construida sobre la base
de un trabajo previo de investigacién de un antropélo-
go o de un etnomusicélogo: grabaciones, publicacio-
nes discogréficas o bien otras formas de produccién y
documentacién cientifica atestiguarian el caracter de
«pieza Unica» de un canto, de un repertorio musical.
Se trata de ordinario de grupos de base locales, como
asociaciones culturales y organizaciones de turismo,
que se convierten en parte activa, pero a veces son
los mismos sacerdotes locales los que se vuelven pro-
motores de una perspectiva patrimonialista. Lejos de
valorizar las verdaderas formas de expresividad popu-
lar, normalmente los procesos de patrimonializacion
cristalizan solamente algunos aspectos de la cultura
tradicional, excluyendo los mas asperos e inquietantes
rasgos de alteridad, para conferirles la caracteristica
de un tranquilizador objeto de anticuaria sobre el que
construir formas de afiliacion y dindmicas de identidad.
Seguln tal perspectiva sonido y ruido pueden, enton-
ces, volverse ellos también en elementos de una dia-

léctica politica del patrimonio.

La Semana Santa y la dispersion de

sonidos

En algunas ocasiones rituales la produccion for-
malizada de fenémenos acuUsticos durante la Semana
Santa asume las connotaciones de una verdadera «dis-

persion ritual de sonidos»: una serie de acciones cuyo
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Mesoraca (KR) 1984. Fotografia: A. Ricci

fin es realizar una densa atmésfera acUstica dentro la
cual colocar la ejecucién del rito. De esto son ejemplos
la procesiéon del Signure muertu de Mesoraca (KR), al
anochecer del Viernes Santo; las procesiones de las
congré de Rossano (CS), la mafiana del Viernes Santo,
al amanecer; la Chiamata della Madonna de Cassano
lonio (CS), la tarde del Jueves Santo; el Tummulieri de
Sellia (CZ), la noche del Domingo de Pascua. Aunque
en el &mbito de diferentes cronologias rituales, desen-
volviéndose cada una en dias o momentos diferentes
del mismo dia, entre ellas parece mantenerse una co-

munidad de intentos sonoros.

Las componentes de las «fonosferas» de los even-
tos rituales ahora mencionados son las voces, los ins-
trumentos de las tinieblas, algunos instrumentos musi-

cales como tambores y cuernos.

La componente vocal presenta un estilo fuerte-
mente enfatizado, una emision gritada al limite de las
posibilidades de las cuerdas vocales, por lo que muy
a menudo la voz se quiebra. En tal contexto de perfor-
mance el elemento semantico del texto verbal tiende
a ofuscarse y a perder valor para adquirir prevalente
sentido sonoro. En las ejecuciones femeninas de Cas-

sano lonio se asiste a un marcado sometimiento de

las palabras a la musica. En un pasado reciente —en
Mesoraca, por ejemplo, hasta la década de los 80 del
siglo pasado— en algunos casos estos repertorios y
sus relativos papeles procesionales eran destinados
exclusivamente al ambito masculino (Foto 1): el canto
del Estandarte de Mesoraca daba lugar, con la emisién
de voz enfética y paroxistica y con el abundante uso de
vino, a una parte considerable de aquel aspecto cadti-
co y demoniaco atribuido por los investigadores a es-

2% evocando el cédigo estacional

tas representaciones
individuado por Lévi-Strauss que se ha mencionado.
Tal pauta se ha ido perdiendo, tanto por un fallido re-
cambio generacional, como por una siempre mas vivaz
presencia femenina. El estilo vocal es mantenido, pero
las mencionadas actitudes masculinas son, al contrario,

recordadas con reprobacién.

La segunda componente acUstica es relativa a ca-
rrancones, carracas, matracas: los instrumentos de las
tinieblas, las tocche tocche seglin la denominacion
dialectal mas difundida, objetos de varia dimensién
y tipologia, todos aunados por ser principalmente de

madera. Subrayar el tipo de material no carece de

29 BUTTITTA, Antonino, pp. 266-276.

123



124

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

significado siendo lo que confiere la timbrica al ins-
trumento, a saber la calidad sonora: un elemento que
deja translucir una precisa atribucién simbélica al uso
de tales objetos sonoros®. Su timbre reviste un papel
importante dentro de la dindmica acustica del paisaje
sonoro de la Semana Santa, por la recurrente contrapo-
sicién, tanto litdrgica como popular, manifestada con
la interdiccién del sonido alto, resonante, ordenador
y tranquilizador de las campanas y la sustituciéon con
aquello bajo, lefoso, oscuro, inquietante e inorgénico
de los instrumentos de las tinieblas. Esto es, madera vs
metal. Cabe recordar que el mismo Oficio de Tinieblas,
que ya no se practica, es un evento acUstico, percibido
exclusivamente por via auditiva porqué se realiza en
la obscuridad, y estéd constituido por el fragor practi-
cado por los feligreses por medio de la percusién de
los bancos de las iglesias, también de madera. Segin
la interpretacion litirgica se trata, como es notorio, de
la representacién simbdlica y teatralizada de la obscu-
ridad y de los ruidos teldricos y metedricos sobreveni-
dos después de la muerte de Cristo en la cruz. También
el estruendo crepitante de los carrancones es interpre-
tado segin una mera funcién de sefialamiento, conec-
tada con la interdiccion del sonido de las campanas.
Tales explicaciones parecen reductoras de un fend-
meno histéricamente de largo periodo y ampliamente
difundido dentro del territorio europeo. Mario Alinei,
por ejemplo, siguiendo las huellas de los instrumentos
de las tinieblas en el arte prehistérico, sostiene que la
explicacién de la presencia de estos instrumentos du-
rante las procesiones de la Semana Santa habria que
buscarla en la matriz de la concepcién de «muerte y
resurreccion del diosy, tipica de las religiones contem-
poraneas del Cristianismo vy, tras el triunfo del Cristia-
nismo, en el deseo de la Iglesia de eliminar el aspecto
orgiastico y popular, caracteristico de nuestro instru-
mento absorbiéndolo en su propio rito®’.

La recurrencia del mismo material (en prevalencia
madera), la repeticién de una misma modalidad de
producciéon del sonido (percusién y raspado), un comdn
abanico de funciones (de exorcismo, de sehalamiento,
de evocacién), el vinculo simbélico que algunos de es-
tos entretienen con la figura de Cristo (en Mesoraca,
por ejemplo, el gran carrancén de la confradia tiene 12

percutores como el nimero de los apéstoles), todos

30 TUCCI, «Gli strumenti delle tenebre...».

31 ALINEI, p. 25.

estos elementos hacen surgir la presencia de una es-
pecie de organologia mitica de los instrumentos de las
tinieblas. La seleccién sexual y por clase de edad de los
tocadores, exclusivamente nifios, parece ser un claro
indicador del complejo y profundo horizonte cultural

en el que se coloca el uso de estos objetos (Foto 2).

Estos constituyen el elemento central de la «fonos-
fera» de las fiestas del Jueves y Viernes Santo: por de-
cirlo con Schafer®? su retumbar, crepitar, repiquetear,
constituye «la huella sonora» de la representacién de

la pasién y muerte de Jesucristo.

En Rossano y en Mesoraca, carrancones, matracas
con percutores de madera, matracas con percutores
de metal, carracas adquieren un rol particularmente re-
levante en la «fonosfera» de las respectivas fiestas: una
verdadera competicion sonora. En el primer pueblo,
por ejemplo, la calidad y potencia del sonido de estos
objetos es enfatizada y multiplicada aprovechando de
las peculiaridades acusticas de los lugares recorridos
por las procesiones matutinas de la congré: son toca-
dos con gran estrépito en un tunel de carretera o bien

en el pértico de un convento.

Estd ampliamente difundida la idea de que el soni-
do de las tocche tocche es el emblema sonoro del ciclo
ritual de la pasién de Cristo, quizds mucho méas que el
alegre repiqueteo de las glorias pascuales. El tétrico
crepitar de tales instrumentos se pone en relacién con
las fiestas de la Semana Santa. Una consideracion que
pareceria obvia, por el repetirse casi estereotipo de los
mismos instrumentos en la organizacién litdrgica de las
procesiones; todavia, la afirmacién de la presencia de
las tocche tocche deja casi siempre traslucir la atribu-
cién de un valor afectivo a estos instrumentos, mas que

acentuar su acostumbrada presencia.

El tercer elemento aclstico estd constituido por
tambores y cuernos de varia morfologia, ambos repe-
tidamente presentes en las procesiones de la Semana
Santa®®. Ambos elementos son interpretables como
«sonidos sefal», por decirlo una vez mas con Schafer®*,
esto es, sonidos que avisan sobre algo que esta pasan-

do. Ejemplo de eso son los ritos de Cassano lonio y

32 SCHAFER, p. 22.

33 LEVI-STRAUSS, pp. 440 y siguientes, incluye estos
tipos de objetos entre los instrumentos de las tinieblas.

34  SCHAFER, p. 22.
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de Mesoraca: en el primero, durante el Jueves Santo,
tambores y cuernos sefalan, en el interior del espacio
cerrado de la catedral, la llamada de la Virgen; en el
segundo, el pequefo cuerno, a trummicedda, orientay
marca el andamiento de la procesién del Viernes Santo

en el espacio abierto de las calles pueblerinas (Foto 3).

En Sellia, tambores y bombos, junto con instrumen-
tos de estrépito como cuernos y trompetas de estadio,
petardos y armas de fuego cargadas de salva acom-
pafan la atronante procesién del Tummulieri, la noche
del Domingo de Pascua. En este caso se trata de una
suma de fuentes de fuerte impacto sonoro, a las que
se ahaden las voces gritadas de los grupos de canto,
para dar lugar a una densa «fonosfera» que modela,
con intento liberatorio, el dltimo evento ritual de la Se-

mana Santa.

Con relacién al uso de los tambores, cabe recordar
la préctica de afinar y tocar los instrumentos en base a
la ocasidn: para los eventos luctuosos y para las cere-
monias de la pasidn de Cristo se aflojan las pieles para
lograr un sonido «desafinado» y a la sonata se le llama
a morto o bien a luttu; para los eventos risuefios se ten-
san las pieles con el fin de lograr un sonido «afinado»
y a la sonata se le llama a gloria. Tal distincion sobren-
tiende una particular atencién acustica y la atribucion

de una cualidad simbdlica al sonido.

La Semana Santa cantada

La voz, frecuentemente multiplicada por medio de
las ejecuciones de grupos polivocales, es el elemento
acustico de mayor presencia en las ocasiones rituales
de la Semana Santa en Calabria. Haciendo referencia
a un pasado no muy lejano, a veces los protagonistas
de estas fiestas recurren a la expresién «Semana San-
ta cantada»: con tal definicidon se refieren tanto a un
amplio repertorio que comprende cantos para ser eje-
cutados en cada uno de los dias de la semana, como
a una cancion especifica que, en forma de recapitu-
lacidén, cuenta todos los eventos de la Semana Santa
siguiendo la escansion ritual de la pasién y muerte de
Jesls. Muchas veces el canto es titulado «Reloj de la

Pasién»®,

Es frecuente la ejecucién de rosarios cantados en
las iglesias y en las capillas de barrio. Se trata de mo-

mentos muy importantes de la socialidad femenina: los

35 LOMBARDI SATRIANI, Raffaele, pp. 119-127 [nn.
2938-2941].

rosarios son algunos de los aspectos relevantes de un
comportamiento ritual con claras connotaciones so-
ciales y el aspecto acUstico es rico en significado. La
cantilena mondtona, debida a la continua repeticién
de las mismas oraciones, favorece un abandono de la
conciencia individual: la abundante produccién de ar-
ménicos de las voces debida a la natural reverberacién
de las iglesias confunde el significado de las palabras.
En estos casos la voz que canta adquiere las connota-
ciones de verdadero vehiculo de comunicacién entre
terrenal y divino y, al mismo tiempo, es un importante
elemento de fruicién auditiva pablica del oficio religio-

so prescrito por la liturgia.

Lenguajes iniciaticos, a veces de oscura e incierta
comprensién como el latin, constituyen muchas veces
el contenedor semantico privilegiado para garantizar al
ritual la necesaria solemnidad. Las expresividades can-
tadas de la Semana Santa recurren frecuentemente al
latin de manera especial en los repertorios ejecutados
por las cofradias. El Miserere, alternado con el Stabat
Mater, ejecutado en Settingiano y en otros pueblos es
un ejemplo de representacién mistérica del horizonte
religioso. Igual funcién tiene también U comunicatu,
uno de los momentos del complejo sistema ritual de la
Semana Santa de Caulonia®: el Miércoles una escua-
dra de cofrades recorre el pueblo recordando a toda la

comunidad un antiguo memento mori.

La carne, la sangre y el sonido

En las ceremonias de Nocera Terinese (CZ) (Ferlai-
no, 1990) aparece enseguida evidente un contexto so-
noro poco ruidoso: dentro de la procesion se usa man-
tener un silencio compungido, roto periédicamente
por la musica solemne de la banda que entona la Jone,
una marcha fanebre procedente de la obra homénima
de Errico Petrella (Palermo 1813, Genova 1877), com-
positor de obras de teatro, y también por los cantos
grupales de las mujeres. El aproximarse de la escuadra
de un vattiente —el penitente que golpea su cuerpo
hasta sangrar— es acogido con el runrin de los que in-
vitan a dejar espacio delante de la estatua de la Virgen
para permitir la flagelacion. El recorrido ritual de los
vattienti se realiza manteniendo una mesurada postura
silenciosa, sin embargo obligada de parte del vattiente

mismo y de su acompanador, el acciomu, como varias

36 FAETA, «Territorio, angoscia, rito...»; BUTTITTA
Ignazio E., «La chiocciola della penitenza...».
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veces ha descrito Francesco Faeta®. Siguiendo la es-
cuadra de un «battente», lo que se percibe con el oido
se limita al leve pisoteo de los pies desnudos de los
penitentes, al mas pesado de los pies calzados de los
acompanadores, al jadeante respiro a la carrera que es
mantenido durante todo el itinerario penitencial. Los
elementos sonoros de mayor relieve son, por lo tanto,
los ruidos de la flagelacién, tanto durante la prepara-
cién al rito como durante el recorrido ceremonial. Se
trata de ruidos producidos con la percusién de partes
del cuerpo: las manos que abofetan los muslos, o los
instrumentos de la flagelacion, la «rosa» y el «cardo»,
sobre las piernas para hacer afluir la sangre y hacerla
correr a lo largo de los miembros. Se puede decir que
son los sonidos del cuerpo, de la carne y de la sangre,
los elementos centrales de la representacién ritual en
Nocera Terinese. A las huellas sanguineas de las manos
dejadas en las puertas y en los marcos de las casas,
hacen eco las «huellas sonoras» de las flagelaciones,
verdaderos elementos constitutivos de la memoria
de la fiesta. Al lado de la fruicidn representativa del
momento visivo de la flagelaciéon, se pone al lado otro
tanto intenso aspecto de ostentacién sonora con sus
vigorosas percusiones en las piernas. A veces parece
haber una bidsqueda acustica, tanto en la produccién
de un sonido chasqueante, signo de vigorosos golpes,
como, sobre todo, en el curso ritmico de las flagelacio-
nes (Foto 4).

En el silencioso fluir del tiempo procesional de No-
cera Terinese, destacan, evidentes y «engorrosos», los
clic de los numerosos aparatos fotograficos presentes.
Tictac de obturadores verdaderos o falsos en base al
instrumental analdgico o digital, zumbidos de equipos
video, crujidos de motores para el acarreo del carrete,
etc., se mezclan y se alternarn a las sonoras flagela-

ciones, dando lugar a una irreal «fonosfera» percusiva.

Diferente colocacién tienen las sonoridades flage-
lantes en Cassano lonio y en Settingiano, donde son
parte de un conjunto sonoro denso y compacto, tie-
so y paroxistico en base a los diversos momentos del
rito. En Cassano lonio, por ejempo, el sonido agudo
y crujiente de los numerosos flagelos golpeados en
los hombros de los encapuchados parece suspendido
en el aire mas arriba de una sombria atmdsfera sono-
ra baja y crepitante, como si fuera la linea meléddica
aguda de un canto polivocal a dos voces paralelas. Al

37 FAETA, «La rappresentazione del sangue...» y «l
maestri del sangue...».

contrario de las de Nocera, connotadas, también des-
de el punto de vista sonoro, por ser fuertes emblemas
de identidad individual, las flagelaciones de Cassano
lonio, anénimas y colectivas, «escondidas» por debajo
de las capuchas blancas de los penitentes, adquieren
los rasgos de un rito social. Su caracter comunitario
emerge, ademas de la anénima presencia del copioso
grupo de encapuchados intencionalmente no recono-
cibles a nivel individual, también por el Unico, indistin-
to, agudisimo velo sonoro que el tintinear de los flage-
los echa encima de la sombria espera del anuncio de la
muerte de Cristo, durante el rito del Jueves Santo de

la llamada de la Virgen.

Todavia diferente la situacién en Settingiano, en
donde los golpes que los dos flagelantes se infligen
en los hombros parecen componentes sonoras de una
partitura mas compleja, cuyos elementos dialogan a
veces en armonia, a veces en conflicto entre si. Prueba
de ello es la direccién que guia toda la presentacion:
por un lado el aspecto litdrgico (la procesién con el
via crucis) es coordinado por el personal eclesiastico,
por otro, aquello considerado hoy fuera de la liturgia
oficial, més «laico» (la flagelacion final), es coordinado
por la cofradia laical. El significado de los sonidos pa-
rece reenviar, por lo tanto, a las complejas estrategias
de mediacién social que las ceremonias penitenciales

escenifican.

Una comunidad actstica

En conclusién, los ritos cuaresmales y de la pasion
de Cristo registrados en Calabria permiten individuar
formas y comportamientos sonoros que —aunque con
las diferentes conjugaciones a las que sélo hice refe-
rencia— tienen su razén de ser en el reconocimiento
social y en la comparticién comunitaria del mismo cé-
digo de escucha. El conjunto de todas las tipologias
sonoras recapituladas en este escrito parece constituir
el rasgo distintivo de una «comunidad acustica» cuya
identidad y cuyo sentido de pertenencia son construi-
dos, manifestados y reconocidos en el contexto ritual

de las sagradas «fonosfere» de la Semana Santa.
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* Desidero ringraziare sentitamente gli organizzatori del Ill Congreso Latinoamericano de Religiosidad Popular, innanzitutto il

Director, I'amico e collega Prof. José Luis Alonso Ponga (che ho avuto la fortuna di conoscere ed apprezzare grazie ad un gran-

de amico comune, il Prof. Luigi Lombardi Satriani), nonché la gentile e paziente Pilar Panero Garcia, della Universidad de Valla-

dolid, e Fernando Joven Alvarez, dello Estudio Teolégico Agustiniano de Valladolid; il Convento de los PP. Agustinos Filipinos,

che ha ospitato i relatori, ha rappresentato in quei giorni del febbraio 2016 un’oasi di pace, di studio, di gioiosa convivialita. In

questa occasione a Valladolid ho conosciuto anche, tra altre, una persona speciale, Pedro Garcia Gonzalez, di grande umanita

e dottrina, esperto anche sul tema oggetto di questo mio contributo; grazie a un suo dono graditissimo posseggo ora anche la

versione spagnola del Christus patiens curato da Francesco TRISOGLIO (nella traduzione di |I. Garzén Bosque, Madrid 1988).

hristus patiens viene tradizionalmente

definito, a partire dall’editio princeps del

Bladus (1542), un lungo poema in versi

giambici che la tradizione manoscritta

attribuisce unanimemente a Gregorio
di Nazianzo (330-390 d.C.). | codici che lo tramandano
sono complessivamente venticinque, compresi tra la
meta del xii secolo e la meta del xvi. Il piu antico e au-
torevole di essi & il Parisinus gr. 2875 (C), appunto della
meta del xii secolo. |l titolo (certamente non d’autore)
corrente nella maggior parte dei testimoni e il seguen-
te: «Argomento (UTT60€01G) drammatico del nostro san-
to padre Gregorio il teologo, contenente, alla maniera
di Euripide, l'incarnazione per noi del nostro salvatore
Gesu Cristo e la sua passione redentrice». Nei primi
versi del prologo, del resto, I'autore dichiara di voler
esporre, «alla maniera di Euripide, la passione reden-
trice» (vv. 3-4). Il poema, infatti, & introdotto da un pro-
logo di trenta versi ed & di seguito articolato in sezioni
inerenti a Passione e morte (vv. 1-1133), Sepoltura (vv.
1134-1905) e Resurrezione (vv. 1906-2531); si chiude
con una supplica finale (vv. 2532-2602).

Il problema piu dibattuto, e ancora aperto, nella
critica moderna € quello relativo alla paternita dell’o-
pera: nonostante la unanime attribuzione a Gregorio
nella tradizione manoscritta (condivisa, tra altri, auto-

revolmente da Tuilier)!, non si esclude, o anzi si prefe-

1 Nella sua fondamentale edizione, con ampia intro-
duzione, testo critico e ricchi apparati, traduzione francese a
fronte e note, n. 149 di «Sources Chrétiennes» (Paris, 1969),

risce, da parte di alcuni critici una sua collocazione in
eta bizantina, tra xi e xi secolo? In questa sede non ci

occuperemo di tale annosa controversia.

Pacifica, invece, & per gli studiosi la catalogazione
del poema come centone, eminentemente euripideo.
In tal senso, del resto, orienta gia |'espressione kot
Eupimtidny ricorrente nel titulus e in incipit del prologo.
E la lettura e I'analisi dei versi conferma i numerosissi-
mi prestiti dal tragediografo, in particolare da alcuni
suoi drammi (Ecuba, Oreste, Ippolito, Medea, Troiane,
Reso, Baccanti). Euripide, dunque, assieme alle Sacre
Scritture, costituisce la fonte privilegiata di questo cen-
tone che vuole mettere in versi, «alla maniera di Euri-

pide» appunto, la narrazione della Passione di Cristo®.

cui si rinvia anche per la minuziosa disamina della tradizione
manoscritta; sulla base di essa e citato il testo del poema nel
presente lavoro. Secondo TUILIER, «la tragédie sur la Passion
du Christ est trés vraisemblablement une ceuvre apologéti-
que du IVe siécle, et elle était destinée a illustrer les mystéres
chrétiens au moment de la réaction paienne» (p. 58).

2 Ottime esposizioni sulla dibattuta questione si tro-
vano nella stessa edizione di TUILIER 1969, pp. 11-18, e in
TRISOGLIO 1974, ampio e aggiornato fino alla data della sua
pubblicazione; si vedano inoltre, piu di recente, TRISOGLIO
1996, MOST 2008, nonché I'utile e aggiornata sintesi di MAS-
SA 2014, pp. 263-267.

3 Dal confronto tra le citazioni nel Christus patiens
e la tradizione diretta e indiretta euripidea Tuilier ha tratto
importanti deduzioni di ordine generale sulla trasmissione
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Tra le fonti classiche del Christus patiens manca
(sorprendentemente) Sofocle. Si registrano, invece,
alcune riprese da Eschilo, che tuttavia sono state in ge-
nere trascurate e ritenute di poco conto rispetto alla
preponderanza del modello euripideo. Fine precipuo
del presente lavoro & la raccolta delle riprese eschilee,
basata sui dati forniti nell’Index di Tuilier e nell’appa-
rato dei testimoni indiretti confezionato da West nella
sua edizione eschilea. Vengono messi a confronto i ver-
si del poema cristiano con quelli eschilei di riferimento,
attinti, come si vedra, a soli due drammi, Agamennone
e Prometeo incatenato®. Sul piano grafico, si & scelto
di evidenziare in grassetto le citazioni vere e proprie
(singole parole o segmenti piu estesi di testo ripresi di
peso da parte dell’autore cristiano), e di sottolineare
espressioni che rivelano comunque una incidenza del

modello tragico®.

del testo di Euripide, dall’eta tardoantica all’epoca bizantino-
medievale: vd. TUILIER 1969, pp. 35-38 e TUILIER 1997. In
particolare sul rapporto con le Baccanti vd., da ultimo, MAS-
SA 2014, pp. 267-277.

4 Non ho considerato alcuni loci segnalati da Tuilier
1969, 343 nell'Index locorum auctorum antiquorum: CP 1648,
che sarebbe in rapporto con Aesch. Ag. 750 (e Eur. Bacch.
1025); CP 1462 con Ag. 784 s.; CP 1331 con Aesch. PV750 s.;
CP 17, 45 con PV 1027. Essi sono invece inseriti nella catego-
ria delle «Approximations» da SOMERS 2010; e i due passi del
Prometeo sono tenuti in notevole considerazione ai fini della
sua analisi da COMSA 1997. A me non pare che dimostrino un
rapporto intertestuale, e di essi opportunamente tace West
1990 nell’apparato dei testimoni indiretti (all’edizione teubne-
riana di West, peraltro, si uniforma il testo di Agamennone e
Prometeo citato nel presente lavoro). L'articolo della Comsa,
inoltre, parte a mio parere con un altro azzardo intertestua-
le: ella vede un rapporto diretto nell’'uso di dykuhopATng
(«accorton) tra Christus patiens 3, dove é detto del Diavolo, e
Esiodo, Teogonia 546, dove & epiteto di Prometeo: ma ne sia-
mo sicuri? Ricordo che |'epiteto &€ ampiamente attestato anche
in Omero. Infine, PRIVITERA 2002 vorrebbe integrare la lista
di Tuilier relativa all’Agamennone con altri due casi di possibili
riprese: CP 44 oTével KAGouoa GUPPOPAG TTEQUPUEVAG da Ag.
18 kAaiw TOT oikou ToUde cupPopdv oTévwy; e l'uso dell’ag-
gettivo composto TTpWTOTIAPWY («prima causa di danno»), in
CP 48 in riferimento a Eva, e in Ag. 223 per qualificare la vi-
cenda del sacrificio di Ifigenia. Soprattutto il secondo caso mi
sembra di assoluto interesse, anche alla luce del dato che il
termine TTPWTOTIAPWY, probabile conio eschileo, ricorre nella
letteratura greca conservata solo in quei due luoghi (cfr. CITTI
1994, 54 n. 75).

5 Le traduzioni italiane adottate sono: TRISOGLIO
1979 per il Christus patiens; MEDDA 1995 per I'’Agamennone;
mia per il Prometeo incatenato.

A.

Christus patiens 65-82

OEOTOKO: OUK 0ida TépWiv oUd’ £TTiyoyov QATIv 65
TIVOG TTpOG Avdpog pdAAov i xaAkol Bagdg:
oU yap kopeing Guua dIEPBeIpE TIG.

Kai maida g ETikTov; @ Baupog péya-
UBpiopévov d¢ Taviv TG oiow BAETTEIV;

Movoug guyoloa, TG 6dUVLUal KEap; 70
AvnAdAaga TTRg TrdAan Xapdg UTro,

6T AABEV £UAYYEAOC AyYEAGIV TOKOV,

@palwv GAugiv ducapuevv BPoTV YEVEI

Kai ynBdouvov Xapua pol @EpwyY PEYQ;

Aobyoig d¢ 1000’ eUTTAAYKTOC OUK €@aivopny, 75
mwelo0gioa T PEPOVTI BEOKEAOV PATIV,

oUxi o@aylov unvUoUadv W’ EKTEKETV,

AAN wg GvakTa yAg Te Kai TTavTog TTOAOU.

‘Opwg &’ €Buov Kai YUVAIKEIW VOPW

Wuxig T EmepTrov AAaAaypoV €k péong, 80
Adokoua’ dveuonuolaa v ayyeAiav,

Bun@dyov @épouad T e0WdN PAGya

(Madre di Dio) Non ho un’esperienza maggiore
dei godimenti né delle dicerie vituperevoli
che possono venire da un uomo, di quanto
I'abbia della tempra del bronzo: nessuno ha
infatti guastato lo schermo della mia vergini-
ta. Come ho, allora, partorito un bambino?
C’eé da sbigottire per la grande meraviglia!
E adesso come potro sopportare di vederlo
svillaneggiato? Dopo aver evitato i travagli,
come mai debbo provare il cordoglio dell’ani-
ma? Come mai allora elevai alte grida di gioia,
quando venne il fausto nunzio ad annunziarmi
il parto, proclamando lo scampo per la stirpe
dei malevoli mortali e portandomi un grande
giubilo esultante? Non gia che alle sue parole
io mi sia mostrata facile a cedere agli ingan-
ni, poiché ero rimasta convinta dal latore del
messaggio superno, il quale mi palesava che
io non avrei partorito una vittima sacrificale,
ma colui che appariva il sovrano della terra
e di tutte le regioni celesti. Tuttavia compii
I'immolazione e, in conformita con la legge
che governa le donne, mandai dal profondo
dell’anima un alto grido, urlando un’acclama-
zione di saluto all’annunzio, portando la pro-

fumata fiamma che divora le offerte

Christus patiens 1289
IQZHD gival yap ‘loudaiog ok avaivopai-

(Giuseppe) Non rifiuto d’essere giudeo

Agamennone 583-597 + 611-612

XOPOZ VIKWHEVOG AGyoIolv oUK avaivopal,
agl yap nRa 1oig yépouaiv eUUABEV.
dopoig 8¢ TalTa kai KAutaiunotpa péielv - 585
€ikOg HAAIOTA, UV OE TTAOUTICEIV EE.
KAYTAIMHETPA AvwAdAuéa pév raAar xapdg UTro,
o1’ G’ & TTPGITOG VUXIOC AyyeAOC TTUPOS

@palwv dAwaiv INiou T dvaoTaaciv:

Kai Tic W’ éVITITwV €MTTE, “PPUKTWPWY dia<i> 590
TeioBgioa Tpoiav viv TeTopOicBal SoKEIG;

A K&pTa TTPOG yuvaikodg aipeaBal kéap.”

AGyoIg T0I00TOIC TTAQYKTOG 000’ £QaIvOunV-
6uwg &’ £€BuovV, Kai YUVAIKEIW VoUW
OAoAUYHOV GANOG GANOBEV KOTA TITOAIV 595
EAaokov e0@NUOTVTEG, £v BeQV £Dpaig
Bun@dyov TKOIUWVTEGT EUWBN PASYQ.

oud’ 0ida TépYIv oUd’ émriyoyov @daTiv. - 611

GAAou PG avdpog HaAAoV i XaAkoT Bagdg.

(Coro) Non mi spiace d’esser vinto dalle tue parole.
Nei vecchi infatti & sempre giovane la dispo-
nibilita ad apprendere qualcosa. Ma queste
notizie, & naturale, interessano soprattutto
alla casa regale e a Clitemestra, e anch’io ne

trarro godimento

(Clitemestra) Gia da tempo ho lanciato un grido di
gioia, quand’é arrivato il primo messaggero
notturno di fuoco ad annunciare la presa e la
distruzione di Troia; e qualcuno mi ha biasi-
mato dicendo: «Ti lasci convincere da dei fuo-
chi e credi che Troia ora sia stata saccheggia-
ta? Davvero e da donna esaltarsi nel cuore!».
Stando a quei discorsi sembravo fuori di me;
tuttavia continuavo a sacrificare, e per ordine
di una donna i cittadini, in una parte o nell’al-
tra della citta, levavano grida di ringraziamen-
to, addormentando nelle sedi degli dei la

fiamma odorosa che divora le offerte

né conosco piacere d’altro uomo o voce di
biasimo pit di quanto non conosca l'arte di

temprare il metallo

PIETRO TOTARO: ESCHILO NEL CHRISTUS PATIENS

Una particolare concentrazione di reminiscenze
eschilee (da Agamennone 587-597, 611-612) & con-
tenuta nei vv. 65-82 del Christus patiens, che fanno
parte del primo lungo monologo della Madre di Dio
in apertura della sezione dedicata alla Passione. Quel
che colpisce é I'audacia, religiosa e letteraria insieme,
con la quale l'autore del centone osa far esprimere
la Vergine con le parole di un personaggio che, nella
tragedia di Eschilo e in generale nell'immaginario col-
lettivo, dall’antichita in poi, non rappresentava certo
I'immagine ideale e rassicurante di donna: moglie fe-
difraga, che nel tempo in cui il marito Agamennone
era stato assente, per combattere a Troia, aveva stret-
to una relazione con un nuovo compagno, Egisto, e al
momento del ritorno del consorte non aveva esitato ad
ammazzarlo; cattiva madre, che si era disfatta del figlio
maschio (Oreste), ancora in piccola eta, mandandolo
lontano in esilio in terra straniera, e non risparmiava
umiliazioni e maltrattamenti alla figlia (Elettra) rimasta
in casa; essere monstre, dunque, femmina dai maschi
pensieri (Ag. 11, 351), crudele, pericolosa e subdola,
non a caso assimilata, gia nell’Agamennone, ad ani-
mali e a mostri: «odiosa cagna» (v. 1228) la definisce
Cassandra nel suo lucido e veritiero delirio profetico,
paragonandola a un «mostro odioso» (v. 1232), a «una
amfisbena o una Scilla che vive tra le rocce, rovina dei
naviganti, una madre infernale che spira implacabile
Ares contro i suoi cari» (vv. 1233-1236), «donna pronta
a tutto» (v. 1237), «leonessa a due zampe che dorme
accanto al lupo mentre e assente il nobile leone» (vv.
1258-1259). Nel passo in questione, Clitemestra riven-
dica di fronte al coro di anziani argivi —che ha appena
avuto conferma dal Messaggero della avvenuta presa
di Troia da parte dell’'esercito greco— la fondatezza
del proprio comportamento di giubilo, gia da tempo
esibito con grida di gioia e celebrazioni sacrificali e
basato sulla prova certa della staffetta di fuochi, che,
come convenuto, avrebbe dovuto annunciare tempe-
stivamente il lieto evento e il prossimo rientro del re
Agamennone. E ad Agamennone ella riserva i versi im-
mediatamente successivi al 597, mostrandosi oltremo-
do desiderosa di rivedere e accogliere finalmente il suo
sposo vittorioso (in realta non vede I'ora di mettere in
azione il piano omicida contro di lui, per vendicarsi del
sacrificio della figlia lfigenia, compiuto senza scrupoli
da Agamennone, in Aulide, allo scopo di ingraziarsi il
favore divino ad assecondare le condizioni meteo fa-
vorevoli alla partenza della flotta greca verso Troia): al
culmine di doppiezza e falsita, da mandato al Keryx di
annunciare al marito che torni al piu presto ad Argo,
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dove trovera «una moglie fedele come I'ha lasciata,
cane da guardia della casa, a lui devota, ostile ai ne-
mici, e in tutto il resto simile, e che non ha infranto un
solo sigillo in tutto questo tempo» (vv. 606-610); segue
I'immagine con cui, nei vv. 611-612 (integralmente ri-
prodotti nel Christus patiens), Clitemestra assicura di
non aver provato piacere sessuale con altro uomo, né
di essere stata oggetto di dicerie su suoi rapporti ex-
traconiugali. Mente spudoratamente, mentre convive
con Egisto. Alla luce del contesto situazionale e della
caratterizzazione fortemente negativa del personaggio
in Eschilo, risalta maggiormete, a contrasto, che nel
Christus patiens la Theotokos faccia uso di un tale re-
pertorio da Clitemestra (non certo il prototipo di sposa
fedele e casta), proprio nel momento in cui illustra e
giustifica —ed & la prima di numerose volte nel poe-
ma— il mistero della immacolata concezione, di «un
parto che non fu un parto», come ella lo definisce, con
una certa reticenza, al v. 63 (Tékov yap €yvwv Arokov,
Ti yap epdow).

B.

Christus patiens 39
OEOTOKOX D1\l yap UBpIg N TaAQI TIKTEIV vEQV-

(Madre di Dio)  L’antico orgoglio si compiace di ge-

nerarne del nuovo

Agamennone 763-765

XOPOT @IAET O¢ TikTEIV UBPIG péEV TTaAQId VED-
{ouoayv év Kakoig BpoTiv
UBpIv

(Coro) L'antica dismisura tende a generare

dismisura nuova tra le sciagure umane

In questo caso, nel monologo iniziale della The-
tokos viene ripreso dal secondo stasimo dell’Agamen-
none un famoso principio riguardante la GBpIg, che nel-
la concezione eschilea significa la tracotanza dell’'uomo
nel superare il proprio limite, cio che lo porta alla rovi-
na; nella riflessione della Madre di Dio, invece, la UBpig
primigenia e il peccato originale, di cui 'umanita si e
macchiata per colpa di Eva succube del tentatore e tra-
ditrice del marito (cfr. v. 38).

C.

Christus patiens 1457-64

eEoTOKO: "Q Mai Travaitiou Ocol maviepydra,
Ti yap TeAgiTal T0iG BpoTOig Gveu 0€bey;
Ti O’ U BeOKPAVTOV ye TWVS’ £0Tiv; Tw-
iw iw- 1460
BaoiAel, BaoiAel, Tig o€ SakpUuow;
O¢é pou, Ot€ pou, TG o€ KAAETW);
@pPEVOG £K QIAiag Ti TToT’ dp’ Gow;
Keioal yap Uedouaat 10iad’ eillypévog
0 OTTAPYAVOIG TIPIV EVTETAPYOAVWHEVOG. 1465

(Madre di Dio) O Figlio, che hai tutto creato, di un
Dio che é causa di tutto, che cosa si compie ai mortali
senza di te? Che cosa di quanto avviene quaggiu non
&, per vero, mandato ad effetto da Dio? Oh, oh, oh! O
Re, o Re, come ti piangero? Dio mio, Dio mio, come ti
invochero? Quali canti ti rivolgero mai dalla mia anima
amante? Tu giaci infatti avvolto in questi tessuti, tu che

un tempo fosti avviluppato nelle fasce

Agamennone 1481-1496

xoPosr R péyav toikoig Toiodet
Saipova kai BapUunviv aiveig —
@el QET, KAKOV aivov — ATNPES TUXAS AKOPETTOV,
i iR, Siai Aldg 1485
TTavaITiou TTavepyETa-
Ti yap Bporoig Giveu Aidg TeAgiTal;

Ti TOVS’ 00 B£6KPAVTOV £CTIV;

iw <iw> BaoiAed BaoiAeld, TG o dakpUow; 1490
@PEVOG £K QIAIOG Ti TrOT’ €iTTW;

keioal & apdyvng év LedopaT THY’
GOoEBET BavaTw PBiov EKTTVEWY,

(oI pol, Koitav Tavd’ aveAelBepov,

SoAiw popw dayeig 1495

€K XEPOG APQPITOUW BEAEUVL.

(Coro) Davvero tu onori un démone potente
distruttore della casa®, dall’ira tremenda,
ohimé, ohimé, triste lode
di rovinosa sorte insaziabile
ahi, ahi, compiuta da Zeus

che di tutto é causa, di tutto é autore:

6 Al v. 1481 MEDDA 1995, p. 349 (cfr. n. 148) tradu-
ce 0ikoOIVfj, congetturato da Wilamowitz in luogo del tradito
oikoig Toiodg, generalmente ritenuto corrotto (per altre pro-
poste di emendamento vd. WEST 1990, ad loc.).

perché cosa mai si compie per gli uomini

senza il volere di Zeus?

Quale di queste sventure non é decretata dal dio?
Ohimé, ohimé, mio re, mio re,

come ti piangero?

Che parole trarrd dal mio cuore a te fedele?

Tu giaci in questa tela di ragno

esalando con empia morte I'ultimo respiro,
ohime, ohime, in questo modo ignobile,

domato con subdola morte

da mano che porta un’arma a doppio taglio

In un drammatico e teso canto amebeo con Clite-
mestra —apparsa sulla soglia della reggia con accanto
distesi i cadaveri del marito e di Cassandra— il coro
di vecchi argivi si dispera per la terribile sventura che
si @ abbattuta sulla casa e piange il suo re, che giace
avvolto in un drappo, Upacpa (v. 1492), termine che
invece nel Christus patiens (v. 1464) indica il sudario
nel quale & avvolto il corpo di Cristo morto. In Eschi-
lo (v. 1486), Zeus riceve entrambi gli epiteti TTavaitiog
(«causa di tutto») e TTavepy£Tng («autore di tutto»), che
nel poema cristiano (v. 1457) sono invece distribuiti tra
Gesu figlio (Q Mai avrepyara) e Dio padre (Travaitiou
©¢00), con la sola variante Travtepydtng in luogo dell’e-
quivalente TTavepy£tng (cfr. AeoTréTou TTavTEPYATOU in
Christus patiens 1098).

D.

Christus patiens 1079

OEOTOKO: @fapa Selvov Oppact BAETIW VEov.

(Madre di Dio)  Con i miei occhi osservo uno spetta-

colo terribile, impensato

Prometeo incatenato 66-70

HeAIETOs  aial MpounBeld, oWV UTTEPOTEVW TTOVWV.

KPATOX  OU &' al KaTOKVEIG TV AI6G T éxBpv Utrep
OTEVEIG; OTTWG U OOUTOV OIKTIEIG TTOTE.

Ho. 0pdc Béapa duoBéaTov OMMATTIY;

KP. 0p@ KupOTVTa TOVOE TV ETTALIWV. 70

(Efesto) Ahi, Prometeo, piango per le tue sofferenze.

(Potere) Ma che fai, esiti e piangi sui nemici di Zeus?
Che tu non debba piangere su te stesso.

(Efesto) Vedi con gli occhi una scena dura da reggere?

(Potere) Vedo che costui ha quel che si merita.

PIETRO TOTARO: ESCHILO NEL CHRISTUS PATIENS

La Vergine & sconvolta dalla visione del Figlio morto
in croce e colpito al costato dalla lancia del centurione
(cfr. Christus patiens 1071-1096 con il Vangelo di Gio-
vanni, 19.31-35). Nel prologo della tragedia eschilea,
Efesto, il fabbro divino incaricato da Zeus di incatenare
Prometeo a un dirupo nella desolata Scizia, ha un mo-
mento di esitazione nell’espletamento del suo ingrato
compito, ma viene prontamente redarguito e spronato
a proseguire dal rude Kratos, personificazione del Po-
tere che insieme con Bia, la Violenza, funge da carce-
riere e scorta il condannato sul luogo del supplizio.

E.

Christus patiens 2527-2536

xPIzTor  'E@’ @ didwui MveduaTog Beiou xépiv-

00 & v AionTe Be0pOV AUTTAGKNUATWY,

Kai deopdAuTog eUpedioeTal TOTE:

00 & &v kpartfite Secudv auaptnudtwy, 2530
Seopoig AAUTOIG KEKPATNUEVOG HEVET.
Toiwvde deop@v aAUTWYV pe, Mavtavag,

0 8e0POAUTNG aUTOG WV, ZWTEP, AUgov,

oic, Qel, PE KaTEDNOEV ATTPOOESia-

£x0p06g 0’ 6 TAGvog kaTteBdpuve POOVW,

0pQV pe TOV TTpiv AAUTWY AeAupévov 2535

TR TPOG o€ TTioTEl, dWPED PIAAYGOwW.

(Cristo) Percio vi do la grazia dello Spirito divino: di
chi dunque scioglierete il legame dei peccati,
in quel momento risultera sciolto dai legami,
di chi invece riterrete il legame delle colpe,
rimarra ritenuto in legami insolubili

Da tali legami insolubili scioglimi, supremo Signo-
re, tu che in persona, Salvatore, sei colui che scioglie

i legami, con i quali, ahime, la sventatezza mi avvinse.

Il seduttore, mio nemico, a lungo mi oppresse spinto

dall’invidia, vedendomi sciolto dai passati ceppi inso-

lubili per la fede in te, dono di un’amorevole bonta.

Prometeo incatenato 152-159 + 1006

NMPOMHEEYs &i ydp [’ UTTO ViV
vépBev B’ "AiIdou 10U vEKPODEYUOVOG
gic ammépavtov TApTapOV AKEY,
Seopoig AAUTOIG aypiwg TTeAdoag, 155
WG PATE Be0g PNTE TIG GAAOG TOTOD' £TTEYABEI-
vOv &’ aiBépiov Kivuyp’ 6 TGAag
£xOpoig ETTixapTa TETTOVOOQ.

AUoai pe deou®v 1QVOE- ToU TTavTog 6éw. 1006
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(Prometeo) Se mi avesse gettato sotto terra, al di
sotto dell’Ade che accoglie i morti, al Tartaro
infinito, crudelmente in catene inestricabili,
allora nessun dio, nessun altro si sarebbe ral-
legrato di cio; ora, invece, zimbello dei venti,
nella disgrazia in cui mi trovo, la mia disgrazia
fa felici i miei nemici
di liberarmi da queste catene; sono ben lon-

tano da cio

La fine dell'intervento del Cristo risorto e I'inizio
della supplica finale sono incentrati sul concetto del-
la remissione o non remissione dei peccati (cfr. Gv.
20.22-23, Mt. 18.18): peccati (GumAoknuaTa: cfr. infra,
Christus patiens 702 = Prometeo 620; duaptAuara) da
sciogliere o non sciogliere dai loro legami inestricabili.
Si puo riconoscere l'uso di terminologia prometeica,

soprattutto nella iunctura deopoi GAuTol.
E

Christus patiens 700-702

OEOTOKO: 'Q KOIVOV W@éAnua BvnToiciv Qaveig,
Tékvov TToBeIvOv, ToU Siknv TTACXEIG TASE;

TToIVAG 8 TToiwV AUTTAAKNMATWY TIVEIG;

(Theotokos) O tu che sei apparso come comune bene-
ficio ai mortali, Figlio bramato, per che motivo soffri

cosi? Di quali trascorsi tu paghi il fio?

Prometeo incatenato 613-620

[0} ® KOIVOV W@éAnUa BvnToicIv Qaveig,
TAfjpov MpopnBel, Tol diknv TTATXEIG TADE;

MPOMHOEYS  (GPHOT TIETTAUMAI TOUG £UoUG Bpnvidv TTovous. 615

1 oUkouv TTépoIg av TrVOE dWPEIAV EOI;

mnp. A&y’ QVTIV' QT TGV yap Gv TT06016 Jou.

10 onfunvov 6oTIG év edapayyi 0 WYUATEV.

ne. BouAeupa pév 16 Alov, ‘HeaioTou 8¢ xeip.

1Q TrOIVAG 8& TToiwV AUTTAAKNUATWY Tivelg; 620
(lo) O tu che sei apparso come benefattore

dell’'umanita, povero Prometeo, perché
queste sofferenze?
(Prometeo) Ho appena finito di lamentarmi delle mie

pene.

7 E inoltre Prometeo 112-113 T0I(0VOE TIOIVOG
AUTTAOKNMATWY Tivw / UTIIBPIOG DECUOIC <TTE>TIACCAAEUHEVOG.

lo) Davvero non vuoi farmi questo regalo?
Prometeo) Dimmi cosa vuoi. Saprai tutto da me.
o

(

(

(lo) Chi ti ha legato a questa rupe?
(Prometeo) Il volere di Zeus, la mano di Efesto.
(

lo) Di quali colpe paghi il fio?

| versi 700-702 del Christus patiens, ripresa lette-
rale di Prometeo 613-614 + 620 (salvo la differente
apostrofe, Tékvov TTo0eIvév / TARPov MpounBed), im-
prontano a modi tragici il thrénos della Vergine, che ha
appena ascoltato dal Messaggero la descrizione della
crocifissione del figlio: Dopo che, avendo lasciato la
citta di questa terra di Salomone, la folla invasata da
un perfido genio giunse al Litostroto trascinando il mio
Signore, subito in massa lo spinsero su, lungo un legno
che si slanciava al cielo, su, su, fino all’ultimo estremo:
e veniva saldamente piantato, alto verso l'alto spazio
celeste. Subito su di un altro ramo trasversale lo stese-
ro, lo distesero, ne inchiodarono le mani, i piedi poi li
inchiodarono sul legno confitto al suolo (vv. 657-665).

Cristo come Prometeo, dunque: due benefattori
dell'umanita —l'uno, Dio fattosi uomo per essere re-
dentore del mondo, |'altro, filantropo per avere donato
il fuoco agli uomini— che, per questo, soffrirono e pati-
rono un supplizio esemplare e, per certi aspetti, simile.
Una comparazione che non poteva essere sfuggita al
dotto autore del Christus patiens.

Non erano del resto mancati autori, pagani e cri-
stiani, che avevano esplicitamente assimilato la con-

danna di Prometeo a una crocifissione.

Tertulliano, apologeta vissuto tra il Il e il Il seco-
lo, riferendosi nell’Adversus Marcionem (1.1.3-4) alla
regione del Ponto, terra d’origine dell’eretico, ne sot-
tolinea la selvatica asprezza e la ricorda come scena-
rio privilegiato di cruenti episodi in famose tragedie
greche: omnia torpent, omnia rigent; nihil illic nisi fe-
ritas calet, illa scilicet quae fabulas scaenis dedit de
sacrificiis Taurorum et amoribus Colchorum et crucibus
Caucasorum. Le croci del Caucaso rappresentano qui
emblematicamente il supplizio di Prometeo, ed é signi-
ficativo che poco dopo, nello stesso passo, si parla del
verus Prometheus, deus omnipotens, che Marcione ha
offeso (penes quem verus Prometheus, deus omnipo-

tens, blasphemiis lancinatur)®. Ma si possono citare an-

8 Sull'intero passo si veda specificamente MASTAN-
DREA 1975-76, utile per un inquadramento generale della

che Ausonio, Technopaegnion 9.9-11 sicca inter rupes
Scythicas stetit alitibus crux / unde Prometheo de cor-
pore sanguineus ros / aspargit cautes et dira aconita
creat cos; e Marziale, epigr. 7.1-4 Qualiter in Scythica
religatus rupe Prometheus / adsiduam nimio pectore
pavit avem / nuda Caledonio sic viscera praebuit urso /

non falsa pendens in cruce Laureolus’.

Nel Prometeo o il Caucaso di Luciano |'assimilazio-
ne della pena del Titano a una crocifissione & gia com-
piuta: non a caso, nel corso dell’'operetta, ad essa si
fa costantemente riferimento attraverso termini tecnici
di quel genere di supplizio, quali dvaokoAoTidw (verbo
che lo stesso Luciano impiega per descrivere il martirio
di Cristo, in Peregr. 11 e 13), dvaoTaupdw, oTaupow,
otaupdc’C.

Del resto, immaginare un Prometeo crocifisso non
era difficile. L'immagine invalsa nell'iconografia gia
antica mostra il Titano fissato mani e piedi alla rupe,
tradizionalmente con le braccia divaricate, e certamen-
te per potente influenza del modello letterario rappre-
sentato dal Prometeo incatenato di Eschilo'!. Nel pro-
logo del dramma eschileo, infatti, & dettagliatamente
illustrato il duro lavoro di Efesto che, incitato dal rude
Kratos, fissa prima un braccio e poi |'altro, serrando le
catene ai polsi, successivamente lega i fianchi con cin-
ghie e infine chiude in un anello le gambe di Prometeo
(cfr. vv. 52-81): una tipologia di supplizio che ricorda in

qualche modo |'apotympanismés realmente previsto e

figura di Prometeo nella letteratura cristiana antica, come an-
che GLENN 1986, de DURAND 1995, TROUSSON 2001, pp.
91-121 (il capitolo Prometheus Christus?), CONDELLO 2011,
p. 26 e piu diffusamente CONDELLO 2012-13, pp. 432-435.

9 Sui passi di Ausonio e Marziale vd. MORO 2012-13,
pp. 165 e 199.

10 Sui termini che nel Prometeo lucianeo rimandano
alla crocifissione vd. ora GARGIULO 2012-13, 118 n. 29.

11 Sulla rappresentazione di Prometeo nell’arte gre-
co-romana si veda la voce dedicatagli nel LIMC da Gisler
1994, nonché, piu recentemente, I'ampio saggio di Viccei
2012-13. Carmela Roscino se ne occupa, in specifico rapporto
al perduto Prometeo liberato di Eschilo, in un articolo condi-
viso con me (per la parte filologica di mia competenza) e che
apparira nel «Bollettino dei Classici», negli Atti del Convegno
internazionale “Reinterpretare Eschilo” tenutosi il 19-20 mag-
gio 2016 a Roma presso |’Accademia dei Lincei.

PIETRO TOTARO: ESCHILO NEL CHRISTUS PATIENS

praticato tra le condanne capitali nell’Atene di V secolo
a.C., in cui il condannato era sospeso verticalmente a
una tavola lignea (tympanon o sanis) attraverso anelli in

ferro stretti al collo, ai polsi e alla caviglie'?.

12 Vd. SOMMERSTEIN 2008, 437 con n. 17, e 2010,
pp. 221-222; SUSANETTI 2010, p. 156; TOTARO 2012-13, 76
conn. 17.
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RITOSY REPRESENTACIONES DE LA
CRUCIFIXION'Y SU ADAPTACION HISTORICA
Y ECO-CULTURAL

Pedro Garcia Gonzalez

rancisco Rodriguez Pascual' decia que la
bUsqueda heuristico-antropolégica para
comprender los ritos y representaciones
de la crucifixién a lo largo de la historia,
era labor de los futuros investigadores, un
espacio no recorrido todavia. Diez afios después, los
investigadores actuales ya la estdn haciendo, en primer
lugar atreviéndose a preguntar si es posible hablar de
ritos o representaciones de la crucifixion de Cristo sin
saber lo que ocurrid, es decir, si es posible encontrar
los hechos histéricos o es méas probable encontrar sus
ritos o representaciones y, en consecuencia, empren-
der este viaje heuristico para comprender y descubrir
sus alusiones histéricas. Con admiracion y respeto a
Francisco y a los nuevos investigadores, esta ponencia

invita a recorrer con ellos este viaje.

Quien ha tenido el coraje de investigar sindptica-
mente todos los textos que los autores antiguos han

escrito sobre la crucifixion varios siglos antes de la

1 RODRIGUEZ PASCUAL, Francisco. La semana
Santa de los Pueblos. Ed. Semuret. Zamora. 2004. Francisco
era catedratico de Antropologia en la Universidad Pontificia
de Salamanca y habia iniciado esta busqueda heuristica y la
proponia y apoyaba en un documental holandés denomina-
do «Het evangelie van Kaesar», que aludia a la inscripcion de
Priene, cuya palabra «envangelio» se referia al Culto Imperial
de Augusto, divi fili, hijo del Divus lulius, asi como a sus ritos
y ceremonias que guardan semejanza con algunos ritos de
la semana santa de los pueblos. Su obra antropoldgica y sus
ensefianzas en los viajes a los pueblos de Aliste, de donde él
provenia, inspiran todo este trabajo y a él se lo dedico. Rev.
10-01-2016 en: https://rodriguezpascual.wordpress.com/

formacion del cristianismo es Gunnar Samuelson? vy,
aunque concluye que no se puede saber cémo fue
realmente la crucifixion la de Jesus, su indagacién tex-
tual, especialmente en la dramaturgia de la tragedia
griega®, nos ayuda a explorar su itinerario lingiistico®,
al plantear desde la filologia que, incluso en los relatos
y discursos referentes a la pasion, hay palabras griegas
(sustantivos o verbos) que han sido profusamente tra-
ducidas desde el universo semantico de la crucifixion,
pero no tienen ese significado®: «prospéxantes» (Hch.
2, 23) no significa «crucificandole», sino «fijandolex;

«eorowpooate» (Heh 4,10) significa «clavado con esta-

2 SAMUELSON, Gunnar. Crucifixion in Antiquity:
An Inquiry into the Background and Significance of the
New Testament Terminology of Crucifixion [Tubingen:
Mohr Siebeck, 2011]. Rev. el 10-01-2016 en: http://
khazarzar.skeptik.net/books/crux002.pdf]

3 Id. p. 67-73 ESQUILO. Prometeo Encadenado. Al
inicio dice Hefesto: «contra tu voluntad y la mia voy a clavarte
[TrpooTraccalevow] con indisolubles lazos de bronce a esta
roca inhdspitan.

4 Id. p. 143-150. Samuelson explica que tanto el ver-
bo dvaoTaupoiv como el sustantivo otaupdg, son dificiles de
enlazar directamente al significado «crucificar» o al instrumen-
to de suspensién en la crucifixién. Ninguno de los verbos sig-
nifica «crucificar», ninguno de los sustantivos significa «cruz».

5 PARSONS, John Derham. The non-Christian Cross.
London: 1896. [Encontrado en: http://www.gutenberg.org/
files/9071/] Retomando su obra, propuse una revision ac-
tual del significado de prospégnumi, anastauroo, sustaurog,
staurod y exekentésan en una conferencia en Utrecht (20-3-
2005).
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cas» o «estacas apiladas»; « exekentésan» (Jn 19, 37),
significa «apufalaron»; «ton tupon ton hélén» significa
«la marca de los clavos» y su paralelo «ton topon ton
hélén», «el lugar de los clavos» (Jn 20, 25-28). Muchos,
como él, nos preguntamos: ;Por qué no dice heridas
o llagas? ;Alguien imagina el «lugar de los clavos» en
manos reales de carne? El clavo dejaba un hueco en
las manos hechas de madera y cera de las «imagines»
de los fallecidos fijadas a un tropaeum en los ritos fu-
nerarios romanos, los funus. ;Aludirédn estas palabras a
dichos ritos?

Una pregunta semejante se hacen los investigado-
res del arte cristiano, como Felicity Harley-Mcgowan®,
cuando observan en el Museo Britanico una escena de
la crucifixién grabada en una placa de marfil” —bisela-
da para superponerse a las otras tres y formar parte de
la cubierta de un evangeliario iluminado— en el que
el crucificado ha sido figurado sélo con los clavos de
las manos y el cuerpo no cuelga como el de Judas.
¢Se trata de la figura humana de un crucificado o de la

representacion de un rito funerario romano?

A los historiadores de la religién ya no les sorpren-
de lo que un texto religioso puede decir de otro, por
ejemplo, el Corén, en la Sura 4 aleya 157, dice que

Jesus no fue crucificado:

«Y por haber dicho: Nosotros matamos al Un-
gido, hijo de Maryam, mensajero de Allah. Pero, aun-
que asi lo creyeron, no lo mataron ni lo crucificaron,
sino que fue puesto en su lugar una figura (un simu-
lacrum). Y los que discrepan sobre él tienen dudas y
no tienen ningln conocimiento de lo que pasé, sélo
siguen conjeturas. Pues, con toda certeza, no lo cruci-

ficaron».

6 HARLEY-MCGOWAN, Felicity. Images of the
crucifixién in late antiquity. [Thesis PhD. Adelaida. 2011].
Son cuatro piezas de una cubierta de un evangeliario,
pues estan biseladas para superponerse. Rev. el 15-01-
2016 en: https://digital.library.adelaide.edu.au/dspace/
bitstream/2440/21742/2/02whole.pdf

7 http://www.britishmuseum.org/re-
search/collection_online/collection_object_details.
aspx?objectld=60937&partld=1

Si, como ha demostrado Christoph LuxenbergB,
el Coran era un evangeliario del cristianismo arriano
reescrito en arabe un siglo después de la fundacién
del Islam, ;qué entendieron los descendientes de los
cristianos arrianos, obedientes al Unico Dios, cuando
leyeron en el Coran que a Cristo ni lo mataron ni lo
crucificaron, sino que fue puesto, un simulacrum, una
efigie, una figura en su lugar? Obviamente, un simula-
crum era una representacién que recordaban o veian
en el cristianismo del imperio Bizantino que les habia
expulsado a la meseta caravanera del Hauran®, ya fuera

en iconos, evangeliarios iluminados o en ritos.

Un rito desde la perspectiva objetiva etic, es un
acto realizado por personas en una comunidad huma-
na que trasciende las acciones de la vida cotidiana'®y
les vincula a un mundo de seres presentes o pasados
que no pueden verse en realidad, pero que recrean y
rememoran con lazos invisibles que les unen con los
antepasados que lo hicieron antes, como explica José
Luis Alonso Ponga'!, pero desde el proceso subjetivo
intimo, emic, el rito es un acto por el que un ser hu-
mano entra a participar en la vida de otro ser humano
al que alude histéricamente, sin que viva ya en la mis-
ma historia. Esta alusion histérica es interpretada por
la comunidad que lo representa, en ritos, imagenes o

relatos y contempla, lee, canta, celebra y vive'?.

8 LUXENBERG, Christoph. Das Siro-Aramaische
Lesssart des Koran // The Syro-Aramaic Reading of the Ko-
ran. 2000. En: http://www.aramaic-dem.org/English/History/
Christoph%20Luxenberg.pdf

9 Viviana M. T. «Comunidades cristianas al este del
Jordéan». Rev. Teolog y Vida (2002). Rev. el 10-01-2016 en :
http://www.scielo.cl/pdf/tv/v43n2-3/art24.pdf

10 TURNER, Victor. El proceso ritual Estructura y anti-
estructura. Madrid: Ed. Taurus, 1988. p. 25.

1 ALONSO PONGA J. L. Rito y sociedad en las co-
munidades agricolas y pastoriles de Castilla y Leén. Vallado-
lid: Ed. Junta de Castillay Ledn, 1999. ALONSO PONGA, J. L.
el alii. (Coords). Teoria y Praxis de la Museogr afia Etnogréfica.
Actas del ler Congreso Internacional de Museografia Etnogra-
fica. Zamora: Ed. Museo Etnogréfico de Castilla y Leén, 2006.
Rev. 04-05-2016 en: http://www.museo-etnografico.com/pdf/
etno_praxis2008.pdf

12 Id. «La construccion mental del patrimonio
inmaterial». Jornadas para la proteccién del Patrimonio
Inmaterial. 2009. Rev. el 10-01-2016 en: http://www.mecd.
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Una de las mayores preocupaciones de los inves-
tigadores es la blusqueda de la alusién histdrica, la
cual proyecta una nueva luz sobre los relatos evan-
gélicos de la pasidn, evidenciando su construccion
literario-teatral, por ejemplo, en la escena del juicio
de Jesus ante Pilato, el Unico personaje histérico que
aparece en el Credo de Constantinopla (381) que no
el de Nicea (326)'3. La arquedloga Joan Taylor' ha
demostrado que Pilato era un praefectus que, en sus
monedas, acufiaba el simpulum y el lituus de pontifex
maéximus del emperador Tiberio, simbolos de su misién
de puente entre las religiones y vicario del Emperador
en la regién, por lo cual no podia ignorar ni la religion
ni al lider religioso o politico que juzgaba. Esta mis-
ma escena es deconstruida por Fernando Bermejo Ru-
bio'®, al desvelar la inconsistencia de las autoridades
de Jerusalén que presentan a JesGs como un sujeto
sedicioso que merece ser crucificado ante el praefec-
tus y pontifex maximus Pilato (Jn 19, 12), explicandole
lo que debe hacer y amenazandole con acusarle de
deslealtad hacia el emperador si no ejecuta a un co-
rreligionario suyo, con evidente falta de fiabilidad en
la alusién histérica y, por tanto, en la reconstruccién
de los hechos. No hay alusién histérica, sino literaria,
cuando Pilato presenta a las multitudes al Jesus azota-
do y coronado de espinas diciendo «He aqui al Hom-
bre», remedando la escena final y las Gltimas palabras

del corifeo de la tragedia Edipo Rey de Séfocles, «He

gob.es/cultura-mecd/dms/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/
patrimonio/mc/patrimonioculturale/n-0/capitulos/09-
Construccion_mental_Patrimonio.pdf

13 El concilio de Constantinopla (381) es explicito en
denominar la Pasién con dos verbos pasivos, crucificado y se-
pultado: «crucifixus pro nobis est sub Pontio Pilato et sepultus
et tertia die resurrexit» con respecto al de Nicea (326) que
sélo utiliza un verbo incompleto, padecié: «<homo factus est,
passus est et resurrexit tertia die». Que un concilio desconoza
la Pasién y el otro si, evidencia una la huella temporal —56
ahos— del periodo de la probable construccion literaria de la
Pasion.

14 TAYLOR J. E. «Pontius Pilate and the Imperial
Cult in Roman Judaea». En New Test. Stud. N° 52, 2006, pp.
555-582. Cambridge University Press. Rev el 10-01-2016 en:
http://www.academia.edu

15 BERMEJO, F. «<Deconstruccion de los relatos evan-
gélicos de la pasion. Sobre el arraigo de la ficcidon en la Histo-
ria de las religiones». En ‘llu. Revista de Ciencias de las Reli-
giones. N° 20, 2015, pp. 37-68.

aqui Edipo»'®. A su vez, este desmesurado ceremonial
performativo entre Pilato y la multitud de Judea frente
a JesUs, hace alusién a la historia bizantina, de donde
pudo ser copiada, pues se asemeja al juicio del Em-
perador Bizantino contra el hereje ante la multitud de
Bizancio en el Hipédromo, atestiguado como tradicién
por Ana Comnena en la Alexiada'’, esta performati-
vidad polémica del «nosotros contra el otro», prove-
niente del Imperio Bizantino, se traslada al imperio
Carolingio' y es implantada en Roma desde el siglo
xill, el dia de Jueves Santo, en la ceremonia de la ex-
comunién, donde el Obispo y los doce sacerdotes que
le rodeaban, después de la lectura de los nombres de
los excomulgados, procedian a tirar a tierra y apagar
las luminarias que llevaban, diciendo ante la multitud
«predictos omnes excomunicamus», al tiempo que to-
das campanas sonaban sin cadencia convocatoria, sino
todas a la vez, para expulsar a los infieles'’. La alusién
historica no elude la historia, ni es la historia, sino su
metarmorfosis, y sus metéforas nos llevan a la meta-

noia, literalmente al mas alla de lo que sabemos.

Para la mayoria de investigadores actuales, los
evangelios son primordialmente literatura que guarda
en sus relatos (o mitos) la huella de ritos y representa-
ciones que, en si, son acontecimientos antropoldgicos
llevados a cabo por los seres humanos histéricos que
los han vivido y representado en su propia cultura. Las

narraciones evangélicas llevan el molde literario de

16 SOFOCLES. Edipo Rey. Final: CORIFEO.-{Oh habi-
tantes de mi patria, Tebas, mirad: he aqui a Edipo, el que solu-
ciond los famosos enigmas y fue hombre poderosisimo; aquel
al que los ciudadanos miraban con envidia por su destino!
iEn qué cimulo de terribles desgracias ha venido a parar! De
modo que ningln mortal puede considerar a nadie feliz con
la mira puesta en el Ultimo dia, hasta que llegue al término de
su vida sin haber sufrido nada doloroso.

17 COMNENA, Anna. The Alexiad, trans. E. Dawes,
Book XV: http://www.fordham.edu/halsall/basis/ AnnaCom-
nena -Alexiada 15.asp (Observado: 25.06.2013).

18 MOORE, R. |. La guerra contra la herejia. Fe y
poder en la Europa medieval. Barcelona: Ed. Critica, 2014;
RODRIGUEZ, Gerardo. «Historia y narracién. ;Cémo los ca-
rolingios escriben el mundo? En Rev. Tiempo y Espacio. Ed.
Universidad de Bio-Bio. Chile, 26, 2011.

19 ALONSO PONGA, José Luis. Vox Dei ac vox po-
puli. Le campane di San Pietro in Vaticano. Citta delVaticano:
Edizioni Capitolo Vaticano, 2014, pp. 76-79
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Homero y las escenas de la pasién, el modelo de las
tragedias de Euripides y Esquilo, y a través de estos
modelos se alude a una historia y cultura concreta del
cristianismo. La alusién histérica la hacen los evangelis-
tas y escritores cristianos con estos modelos literarios
griegos con los que habian aprendido a leer y a escri-
bir, porque no tenian otros. Los investigadores actua-
les ya no confunden ni leen estos modelos literarios
como documentos histéricos. Asi, Dennis McDonald?®
demuestra que el Evangelio de Marcos sigue el mode-
lo literario de Homero, por ejemplo, en el relato de la
tempestad calmada, con evidentes paralelismos entre
Odiseo y Jesus. Por otra parte, Karl Olav Sandnes?'

investiga los centones??

, re-escrituras del Evangelio
con versos de Homero como el de la ex-emperatriz Eu-
docia Athenais (s. V), o el de Faltonia Betitia Proba (s.
IV), que re-escribe el evangelio con versos de Virgilio.
Esto prueba que a pesar de que el autor de Adversus
Haereses criticaba los centones?, las cultisimas muje-
res bizantinas lo seguian componiendo rodeadas de un
grupo de excelentes dramaturgos?. Y, aunque el tea-
tro fuera relegado paulatinamente por Bizanzio como

cultura pagana, David Litwa?® ha demostrado que mu-

20 MacDONALD'S, D. R. The Homeric Epics and the
Gospel of Mark. Yale: Ed. New Haven. University Press, 2000.

21 SANDNES, K. O. The Gospel ‘according to Homer
and Virgil’: cento and canon. Boston: Ed. Brill, 2011

22 PRIETO DOMINGUEZ, Oscar. «;Qué era un centén
para los griegos?» En Myrtia. N° 23, 2008, pp. 135-155; «His-
toria del centdn griego». En CFC (G): Estudios griegos e in-
doeuropeos. N° 19, 2009, pp. 217-232.

23 IRENEO DE LYON. Adversus Aereses (LIB. |, 9):
«¢Qué lector inexperto no se dejara atrapar par estos versos,
llegando a creer que fueron compuestos por Homero en este
orden para tratar aquel tema? Sin embargo, el conocedor de
Homero reconoceré los versos sin admitir el tema tratado, sa-
biendo que uno se refiere a Ulises, otra al propio Heracles,
otro a Priamo, otro a Menelao y Agamendn». [Queda abierta
la pregunta sobre la disonancia cronoldgica suscitada al des-
cubrir un autor del siglo 1l criticando centones del siglo v].

24 THEIS L., MULLETT M. and M. GRUNBART. Female
Founders in Byzantium and Beyond. Viena: by Béhlau Verlag
Gesellschaft, 2014. Rev. en 10-01-2016 en: https://fedora.e-
book.fwf.ac.at/fedora/get/0:438/bdef:Content/get

25 LITWA, M. D. lesus Deus: The Early Christian De-
piction of Jesus as a Mediterranean God. Minneapolis: For-

chos de los primeros escritores cristianos incorporaron
rasgos divinos de los Dioses mediterraneos en sus dis-
cursos sobre Jesus, como Justino Martir?, o Ignacio de
Antioquia®’ construyendo asi una deificacién discursiva
de Jesucristo, ya fuera en forma de declaracién teold-
gica —como era divino—, ya fuera en forma de juicio
histérico —cémo llegd a ser representado Jesls—.
Ambos procesos, uno emic —cémo vivian a JesuUs los
cristianos (o cristologia)—, el otro étic —cémo lo con-
cebian y representaban histéricamente las comunida-
des cristianas que adoraban a Jesis— evidencian que,
en sus evangelios, epistolas, apocalipsis, poemas y
tratados apologéticos, los cristianos expresaron lo que
para ellos significaba Jesis como ser divino mediante
lenguajes, valores y conceptos que fueron comunes en
la cultura greco-romana y, posteriormente, bizantina,
carolingia, etc. Litwa propone esta busqueda heuristica
de la actualizacién histérica de los cristianos de cada
época que, a través de sus narraciones, dramatizacio-
nes, imagenes y ritos, representaron su divina concep-
cién, su nacimiento, bautismo, transfiguracion, cruci-
fixién, y resurreccion, desde los que las iniciaron hasta
los que hasta hoy siguen re-construyendo a Cristo con

sus propios modelos eco-culturales.

Los autores clasicos también re-escribian ritos y
representaciones. Homero re-escribia a los grandes
héroes benefactores (evergetas) de los cantos premi-
cénicos, y los reunia en un solo personaje que incor-
poraba a todos ellos, Odiseo. Lo mismo hacia Virgilio
incorporando a Eneas, Euripides a Dionisos, o Plutarco
que escribid, con el mismo modelo homérico, las Vidas
paralelas, y en la introduccién a las vidas de Alejan-
dro y César, dice en nombre de todos los autores: «No

tress Press, 2014.

26 I Apol. 21,1-3 «Y cuando hablamos del Verbo en-
carnado de Dios antes de todos los siglos, cuando decimos
que ha nacido de una virgen sin ninguna cooperacién extrafia,
que fue muerto y que después de resucitado ha subido a los
cielos, nuestro relatos no son mas extrafios que las historias
de esos personajes que vosotros llamais hijos de Jupiter»...
En:  http://www.documentacatholicaomnia.eu/20_30_0100-
0160-_lustinus,_Sanctus.html

27 En Ignacio de Antioquia en Efesios IX, 1 se puede
ver la utilizacion de vocabulario teatral describiendo la cruci-
fixion: «elevados a lo alto por la «maquina» en que Jesu Cristo
fue colgado. «anaphéromenoi eis ta Upsé dia tés méchanés
|ésol Christo(, (h)ds estin staurds». [méchanés era la gria del
«deus ex machina» de las tragedias griegas].
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escribimos historia, sino vida»?8. Este género «bioin??,
ubicuo en los evangelios, se forma por medio de una
transposicion diegética, denominada asi por Gérard
Genette® para explicar cémo un lector o espectador
puede percibir la presencia de un texto en otro, es de-
cir, una copia o re-escritura, ya sea del propio autor o
de otro de distinta época; o puede percibir el parale-
lismo o incorporacién de una vida en otra, o de un rito
en otro, por ejemplo, la accion ritual®’ del funus im-

3260 |a accién dramética de la Pasién como

peratorum
sugeria el tedlogo protestante Ethelbert Stauffers® al
indicar que las honras finebres de los emperadores,
especialmente las de Julio César, anticipaban algunos
motivos de la liturgia de Viernes Santo de la Iglesia
Romana y en las tradiciones populares, una hipotesis
plausible releyendo en sinopsis la estructura religiosa,
ritual, ceremonial y teatral de los autores que las narra-
ron, Suetonio, Plutarco, Dion Casio, Velleio Paterculo,

Apiano de Alejandria y Nicolds Damasceno®.

28 PLUTARCO. Alexandro 1. 2

29  BURRIDGE, R. A. «Biography as the Gospels’ li-
terary genrex». In RCatT. 38/1, 2013, pp. 9-30. En: http://
www.raco.cat/index.php/RevistaTeologia/article/viewFi-
le/266989/363049

30 GENETTE, G. (1982) Palimpsestes: la littérature au
second degré. Paris, Editions du Seuil, 1982

31 FAVRO D. JOHANSON C. «Death in Motion. Fune-
ral Processions in the Roman Forum». Journal of the Society
of Architectural Historians 69, no. 1 (March 2010), the Socie-
ty of Architectural Historians. University of California Press.
2010. Rev. el 10-2016 en: http://www.classics.ucla.edu/peo-
ple/faculty/johanson/Publications/JSAH6901_03.pdf

32 ARCE, J. Funus Imperatorum: los funerales de los
emperadores romanos. Madrid: Editorial Alianza, 1990.

33 STAUFFER, E. Jerusalem und Rom im Zeitalter Jesu
Christi. Bern: Verlag, 1957; Christ and the Caesars. Erlangen,
1954. [Citamos sdlo su viaje heuristico, no su agenda tenden-
ciosal.

34 DAMASCENO, Nicolaos. Bios Kaisaros. Copia ma-
nuscrita griega del s. xvi. Real Biblioteca del Monasterio del
Escorial. [w-1-11] Esta copia griega escurialense del sabio se-
cretario de Herodes el Grande que me ayudd a encontrar e
investigar su director José Luis del Valle, es el que mejor rela-
ta este asesinato en forma de tragedia religiosa: «... Asi la di-
vinidad mostraba cuél sea el curso de las cosas humanas... fue
la divinidad a conducirlo al lugar del enemigo... «...Perdoné

Las representaciones del teatro greco-romano, es-
pecialmente las tragedias, incorporaban un rito previo
que comenzaba con una procesién alrededor del tea-
tro con las imagenes de los dioses familiares y ciuda-
danos, como iniciacién al misterio de la tragedia y su
catarsis. Christine C. Schnusenberg® ha investigado
el paradigma del teatro como creador de identidad
ecocultural en los seres humanos, entrecruzando es-
pacios y tiempos escénicos de la naturaleza (Solsticio
de Invierno, Equinoccio de Primavera), con escenarios
mitico-draméticos de los dioses y héroes antepasados
salvadores (soter) y benefactores (evergetas). Para la
cultura griega y romana, el teatro —su catarsis— en-
gendraba la paz entre los dioses y los seres humanos.
Este paradigma lo observa también Schnusenberg en
la cultura cristiana y sus fiestas, desde los inicios del
drama litdrgico cristiano a las complejas estructuras
del drama siriaco, o al drama litirgico bizantino, hasta
el complejo drama alegérico de la Misa Carolingia del
obispo Amalario de Metz en el siglo ix. El culto cris-
tiano es para Schnusenberg una recreaciéon del acto
arquetipico de Jesus, la Eucaristia, el primer acto per-
formativo de Jesus en la Gltima Cena, en el marco tem-
poral del equinoccio de primavera, el tiempo sagrado
del drama de la Pasién y Resurreccién de Jesus. Cada
vez que los cristianos recrean la Ultima Cena, vuelven
a entrar en el gran drama universal de Jesus el Cristo,
no como meros espectadores sino como participantes
activos que plasman en sus vidas la entrega de la vida
del crucificado y al mismo tiempo el sacrificio de todos
los crucificados de la humanidad, desde la metéfora
hasta la transformacién histérica: el pan —esto es mi
cuerpo— el vino —esta es mi sangre—y la palabra dra-
maética —que se entrega por vosotros...derramada por
vosotros y por muchos—.

En este mismo sentido hay historiadores muy inte-
resados en los ritos antecesores, por ejemplo, un rito
popular romano antecesor de la Eucaristia que cuen-
ta la historia de los martires que pasaban por la vida

haciendo el bien®, llamados «populares», que querian

por encima de la humana creencia a todos cuantos levantaron
las armas contra él «... «Preferia morir antes que ser temido».

35 SCHNUSENBERG, Christine C. The mythological
traditions of liturgical drama: the eucharist as theater. Paulist
Press, 2010. Rev. el 10-01-2016 en: http://nameless-faceless.
net/biblio/excerpts/schnusenberg.html

36 «...como anduvo haciendo el bien y sanando a to-
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abolir la esclavitud, repartir la tierra para todos los po-
bres y reconocer el derecho de ciudadania a todos los
seres humanos, frente a otro grupo de romanos, los
«optimates», que pretendian ser los Unicos ciudada-
nos romanos libres y que el resto fueran sus esclavos
y, por eso, asesinaban a los «populares». Pina Polo y

37

Marco Simén®’ rescatan en su investigacion un rito de

religiosidad popular asombroso que Plutarco® narra
tras el asesinato del popular Cayo Graco por defender
el derecho de la tierra para los pobres como hizo su
hermano Tiberio Graco, resaltando que los habitantes
de Roma les veneraron levantandoles estatuas, colo-
candolas en un paraje publico y, consagrando los lu-
gares en que fallecieron, les ofrecian las primicias de
los frutos que llevaban de cada estacién, aseverando
que muchos les adoraban y hacian sacrificios en su ho-
nor cada dia, «concurriendo a aquellos sitios como a
los templos de los dioses». Orosio y Plutarco asegu-
ran ademas que doscientos cincuenta companeros y
més de tres mil seguidores fueron asesinados. Cicerdn
cuenta que al martir popular Mario Gratidiano, le eri-
gieron estatuas (statuae) en todos los «vici» (barrios)
de Roma y en ellas era honrado con incienso y velas;
Séneca anade que era venerado con ofrendas de vino,
ofrendas de tortas y se encendian pequefias candelas
en los altares de los dioses. Si este rito perduraba en
la memoria colectiva, el relato de la Ultima Cena de
Jesus tenia sentido, aludia a la historia de los martires
de cada época, que pasaron por el mundo haciendo
el bien, liberando a los oprimidos. Y si este rito, como
demuestra Helena Gittos? desde el su reciente trabajo
sobre el drama y la liturgia medieval estudiando en los

manuscritos catedralicios y conventuales, sus diferen-

dos los oprimidos... (Hech. 10, 38)

37 PINA POLO, Francisco y Francisco MARCO SI-
MON. «Mario Gratidaino, los compita y la religiosidad popu-
lar a fines de la republicax». Rev. Kio. 1, 80, 2000, pp. 154-170.
Encontrado en la web de Grupo Hiberus, Universidad de Za-
ragoza: http://155.210.60.15/hant/hiberus/biblioteca/pinal.
pdf

38 PLUTARCO, Vidas Paralelas. Cayo Graco. Rev.
el10-1-2016 en: http://www.imperivm.org/cont/textos/txt/
plutarco_vidas-paralelas-tvi-graco.html

39 GITTOS, Helen and Sarah HAMILTON (Edited). Un-
derstanding Medieval Liturgy. Essays in Interpretation. Rout-
ledge, 2015 p. 15.Rev. el 10-01-2016 en: https://kar.kent.
ac.uk/41972/1/1%20Gittos.pdf

tes formas de performatividad, su gran variedad de ri-
tuales, debido a la audiencia diversa, al contexto histé-
rico y a las decisiones tomadas por los inteligentisimos
monjes y monjas compiladores y copistas conscientes
de que realizaban nuevas composiciones que todos
aceptaban con innumerables variaciones en las préac-
ticas bautismales y eucaristicas, si este rito se ha ido
adaptando permanentemente a las condiciones eco-

culturales, puede seguir adaptandose en el siglo xx.

Francisco Rodriguez Pascual y tantos antropdlogos
que nos han precedido, en pura expresiéon de Ledn
Felipe, nos dejaron unas excelentes herramientas an-
tropoldgicas y se fueron. Y nos dejaron solos, sin que
nadie nos mire para que trabajemos mejor, porque no
es lo que importa hablar solo de ritos o representacio-
nes de la crucifixién de Cristo, ni siquiera saber lo que
ocurrid, sino dejar que ellos nos hablen y se expliquen
a si mismos a lo largo del viaje de esta historia humana
que es la nuestra.

El viaje heuristico de los nuevos investigadores
por los ritos y representaciones de la crucifixion sigue
un itinerario histérico Bizantino, Carolingio, Hispano,
Latino-Americano, etc. intentando encontrar su adap-
tacion eco-cultural. Arnold Toynbee sostenia que Euro-
pa, desde el imperio Carolingio, debe su construccién
al Imperio Bizantino. Todo lo que ocurria en el imperio
Carolingio-Otoniano, se habia desarrollado al maxi-
mo en el Imperio Bizantino como demuestra Talbot*°.
El periodo de mayor produccién cultural del imperio
Carolingio se corresponde con el reinado de Otdn I,
Otén Il 'y Enrique 1, que coincide con la interseccion
entre los Otones, el Imperio Bizantino y los reinos esla-
vos con la colaboracién de obispos, emperadores, pa-
pado y, especialmente, con la culta mujer religiosa ca-
rolingia. Paradigma de esta época es Teofano, princesa
bizantina, que se casé con Otén |, y, a su deceso, fue la
emperatriz regente de su hijo Otén Ill, que, como era
ya acostumbre, habia traido de Bizancio a sus herma-
nas y familiares para convertirlas en abadesas y contri-
buir a la propagacién de los Evangeliarios y Salterios
iluminados otonianos, cuya funcién ha investigado Su-

sannah D. Fisher?!, especialmente en las ceremonias

40  TALBOT, Alice Mary. «<Female patronage in the pa-
laiologan era: Icons, minor arts and manuscripts». En Fema-
le founders in Byzantium and beyond. Wien: Bdhlau Verlag,
2011/12.

41 FISHER, S. D. Materializing the Word: Ottonian
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litirgicas e imperiales a principios del siglo xi, explican-
do la performatividad de sus coberturas de plata, oro,
marfil y piedras preciosas brillantes, y sus composicio-
nes concéntricas del rostro y cuerpo de Cristo, Palabra
de Dios hecha carne, emplazadas por sus artistas para
ser contempladas y establecer las complejas relacio-
nes entre los espectadores otonianos y su emperador
cristiano®?, y mas especificamente como escenificacion
ritual de poder en las celebraciones de la vigilia Pas-
cual de la catedral de Bamberg, una de las cuales fue
celebrada en abril de 1020, por el Papa Benedicto VI
como signo de alianza con Enrique I, Emperador del

Sacro Imperio, frente al Imperio de Bizanzio.

Andrew Walker White*? demuestra que, a comien-
zos del Imperio Bizantino, el teatro griego sobrevivid
a la conversién del Imperio al cristianismo, principal-
mente en virtud de una decisién de los primeros em-
peradores de desacralizar los templos y sus estatuas y
convertirlos en ‘patrimonio cultural’ garantizando una
transicién a la nueva religién del Imperio Bizantino. A
pesar de sus esfuerzos polémicos, la Iglesia no tenia
poder para cerrar el teatro y los cristianos no tenian
ningin problema en ir al teatro, porque los dioses que
se representaban ya no tenian ningun significado para
ellos. Algunas practicas como las pompas y otros ri-
tos del Culto Imperial Romano fueron integrados en
los servicios de la Iglesia, y se incorporaron en la litur-
gia estacional en las basilicas, que, con su inmensidad

arquitecténica y la maravillosa performatividad de su

Treasury bindings and viewer Reception. New Jersey: New
Brunswick, 2012. Rev. el 10-01-2016 en: https://www.acade-
mia.edu

42 Las cubiertas de marfil y piedras preciosas del
Codex Aureus de Echternach (Nuremberg, Museo Nacional
Germanico); los Evangelios de Reichenau (Munich, Bayeris-
che Staatsbibliothek, Clm 4454); las pericopas de Enrique Il
(Munich, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4452); el Codex
de Uta (Mdnich, Bayerische Staatsbibliothek, CIm 13601); el
Evangelios de Thedfano (Essen, Miinsterschatz); y el Evange-
liio Aureo de Aquisgran y las cubiertas de plata Domschatz.
(Aquisgran).

43 WALKER WHITE, A. The artifice of Eternity: a study
of liturgical and theatrical practices in Byzantium. University of
Maryland, 2006. Rev. el 10-01-2016 en: http://drum.lib.umd.
edu/bitstream/handle/1903/3894/umi-umd-3641.pdf

45 se convirtieron en la morada del

luz**y sus iconos
Emperador y de Cristo, pues alli estaba el trono del
emperador, que todavia perdura en las Iglesias Orien-
tales y la morada de Cristo en la Eucaristia, permanen-

te escenificaciéon del drama del Dios Cristiano.

Es muy importante aclarar que los investigadores
actuales han comenzado a comprender el «teatro»
bizantino en su performatividad cultural, como un es-
pectaculo masivo entre el gobernante —su piedad y
clemencia— y sus subditos. Margaret Mullett*® mues-
tra que esta sociedad fundamentalmente performativa
eclipsé la tragedia griega de sus grandiosos teatros,
para reemplazarla por el teatro de la vida social impe-
rial, cuya catarsis se alcanzaba en actos masivos de jui-
cios de condena y ceremonias de ejecucién, que desig-
naban como enemigos a unos ciudadanos bizantinos
frente a los otros (iconoclastas vs. iconédulos; herejes
vs. ortodoxos) con el fin de unificar el imperio. Hasta los
concilios contibuyeron a una « lengua oficial de sepa-
racién.» Sin embargo, en los monasterios femeninos y
masculinos que ve Egeria, el teatro no es reemplazado,
sino que es incorporado a la liturgia monastica®’, a las
paraliturgias y a los poemas draméticos o centones, en
los que se manifiesta un cristianismo femenino ubicuo
y, de algiin modo, contracultural al imperio. Asi ocurre
con Egeria que, al relatar su viaje de Hispania a Jerusa-
lén, se da cuenta de que los ritos y representaciones de
la crucifixion son comunes a ambos lados del imperio:
Uigiliae autem paschales sic fiunt, quemadmodum ad
nos... Ea autem hora fit missa uigiliarum ipsa die, qua

44 BOGDANOVIC, Jelena. «The Rhetoric and Perfor-
mativity of Light in the Sacred Space: A Case Study of The
Vision of St. Peter of Alexandria». Ed. Architecture Publica-
tions. lowa State University Digital Repository. 2013. Rev.
el 10-01-2016 en: http://lib.dr.iastate.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=1022&context=arch_pubs

45 PENTCHEVA, BisseraV. «The Performative Icon». Art
Bulletin. Volume LXXXVIII, Number 4, 2006. Rev. en 10-1-2016
en: http://www.jstor.org/stable/25067280?0rigin=JSTOR-pdf

46 MULLETT, M. «No Drama, No Poetry, No Fiction,
No Readership, No Literature.» In JAMES L. Companion to
Byzantium. Editor Liz James. Blackwell Publishing Ltd. 2010.
p. 227,

47 MCCALL, R. D. Do this: Liturgy as performance.
Indiana: University of Notre Dame, 2007. p. 9-16. Rev. en
10-01-2016 en: http://www3.nd.edu/~undpress/excerpts/
P01128-ex.pdf
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hora et aput nos. (21,1.2; 25,2; 27,1), y al culminar su
viaje por el imperio Bizantino y ver «muchos monas-
terios de hombres y mujeres», y encontrarse con ex-
celentes mujeres como la diaconisa Marthana, es tes-
tigo de que maés alld de sinodos adversos como el de
Laodicea® (341), las mujeres religiosas, como Eudocia,
siguieron creando la mistica cristiana a través de los
poemas draméticos bizantinos con los modelos litera-
rios de Homero, Euripides y Esquilo, como muestra en
este congreso Pietro Toraro en su ponencia «ll Christus

patiens e le sue fonti nel dramma grecon».

Anne Winston-Allen*’ ha investigado la creacién
de manuscritos iluminados en la Edad Media por las
religiosas de los monasterios europeos sucesores de
los bizantinos. Las Crénicas de Convento® hablan de
monjas iluminadoras de manuscritos, que firmaban en
forma de autoretrato como Guda®', o con minusculas
iniciales e imagenes con sus nombres, pintadas en los
margenes, y que, debido a su condicién de hijas, her-
manas y parientes de las familias de los emperadores,
patrocinaron y coordinaron la produccién y financiacién
de los manuscritos mas bellos y costosos creados en la
Edad Media. Estos conventos femeninos eran escuelas
de formacién de las jovenes mujeres de las clases pa-
tricias y cajas de seguridad de testamentos, escrituras
y contratos; eran también instituciones financieras de
préstamos e inversién para el contrato de artesanos y
artistas o para repartir alimentos y limosnas a los po-

bres, incluso eran lugares de retiro al final de la vida.

48 El Sinodo de Laodicea decreté en el canon XLV
«Non oportet mulieres ingredi ad altare». Rev.el 10-01-2016
en: http://www1.unipa.it/storichedeldiritto

49 WINSTON-ALLEN, Anne. Repertorium of Manus-
cripts llluminated by Women in Religious Communities of
the Middle Ages. AGFEM Arbeitsgruppe geistliche Frauen-
gemeinschaften im europaeischen Mittelalter (Working Group
on women Religious in the European Middle Ages). Rev.el 10-
01-2016 en: www.agfem-art.com y http://www.winston-allen.
com

50 WINSTON-ALLEN, Anne. Convent Chronicles: Wo-
men Writing about Women and Reform in the Late Middle
Ages. University Park, PA: Pennsylvania State University Press,
2004

51 Monastic Matrix. A scholarly resource for the study
of women'’s religious communities from 400 to 1600 CE Ohio
State University. Rev. el 10-01-2016 en: http://monasticmatrix.
osu.edu/

Los monasterios del Imperio Otoniano eran pequefas
ciudades con derecho a acufar sus propias monedas,
recaudar impuestos y mantener ejércitos. Los scripto-
ria de los monasterios y catedrales eran los principales
centros de produccién artistica del imperio y los admi-
nistraban como en Bizancio por miembros de la fami-
lia imperial. Anne concluye que estas mujeres hacen e
ilustran los tipos de libros que les gustaba poseer y dar
como regalos: obras que expresan sus necesidades es-
pirituales, intereses y perspectivas. De hecho, hicieron
miles de estos libros e iluminaron una buena parte de
ellos, la mayoria de los cuales aiin no se han estudiado
ni descrito. El hecho de que muchos de estos libros
de canto y oracién en lenguas vernaculas eran propie-
dad de las mujeres seculares —aunque hechos en el
taller conventual— refleja las nuevas tendencias de la
produccién de libros en el siglo xv, como demuestra
el proyecto on-line «Medingen Manuscripts», dirigida

por Henrike Léhnemann®2,

De todas estas iluminaciones, las mas numerosas
son las escenas de la pasion, especialmente el descen-
dimiento, apenas descrito en Marcos con la expresién
laconica «bajé el cuerpo de Jesls», pero que, en iconos
bizantinos y en los manuscritos, se ilumina dramatica y
poéticamente teniendo como protagonista a la Madre
de Dios. Los manuscritos carolingios iluminaban una
imagen de Maria que revelaba la santidad de la madre
de Dios, mientras que los manuscritos otonianos ilu-
minaban la imagen de Maria como madre humana de
Cristo. Hay cédices carolingios®® como el Egberti, del
scriptorium de Maguncia, modelado de los evangelios
de Ada®* (s. x) que sélo representan a Nicodemo y
José; otros como los Codex Aureos, Otonianos y Sa-
licos (s. x-xi1), van incorporando mas personajes en las

escenas de la crucifixion y el descendimiento, como el

52 LAHNEMANN, Henrike. Medingen Manuspcripts.
En: http://medingen.seh.ox.ac.uk/ http://research.ncl.ac.uk/
medingen/public_extern/

53  Carolingio se refiere al periodo en el que gran par-
te de Europa occidental fue gobernada por la dinastia que es-
tablecié Pipino el Breve en el afio 751, cuyo hijo, Carlomagno,
fue coronado emperador en 800 y goberné el imperio hasta
su muerte en 814. El renacimiento carolingio de alrededor del
775-900 estuvo marcado por grandes logros en el arte, la ar-
quitectura, la literatura, la religion y la ley.

54  Ada, hermana de Carlomagno, encarga un Evange-
lio alrededor del 750, a los que siguen unos 10 manuscritos
iluminados semejantes, con tallas de marfil en la tapa.
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55 o el salterio el de Munich® (siglo xi) se

Escurialensis
incorpora a Maria tomando el brazo de su hijo, como
se representa en iconos, frescos o en piedra como en
Santo Domingo de Silos (s. xi), inspirados en la espiri-
tualidad del Lamento de Maria que predican Gregorio

de Nicomedia y Romanos el Melédico®.

Este descendimiento también se plasma en madera
y en pintura y va haciendo explicito el protagonismo
de la Piedad de Maria, como demuestra Laura Rodri-
guez®®. Unos siglos mas tarde se desarrolla el fenéme-
no interesantisimo de las esculturas méviles de la cru-
cifixién investigado por la arquedloga Tanya A. Jung®?
haciendo un estudio antropoldgico cultural, Kamil Ko-

60

pania®” recorriendo todos los cristos articulados de Eu-

ropa, Ruth Fernandez®' adentrandose en el detalle de

55 DER CODEX AUREUS ESCORIALENSIS Die Faksi-
mile-Edition. Das Goldene Evangelienbuch fiir Speyer. Eds.
Bibliotheca Rara Verlagsgesellschaft. Minster: Testimonio
Compania Editorial, Madrid, 1995, Fol. 83 recto. Puede verse
en la Real Biblioteca de San Lorenzo de El Escorial. Rev. el
10-01-2016 en: http://www.mgh-bibliothek.de/dokumente/a/
a138202+0001+0001.pdf

56 Observado el 15-12-2015 en la World Digital Li-
brary https://www.wdl.org/es/ En lineas Histéricas. Manus-
critos iluminados de Europa. https://www.wdl.org/es/sets/
illuminated-manuscripts/timeline/

57 SHOEMAKER, S. J. «<A Mother’s Passion: Mary at
the Crucifixion and Resurrection in the Earliest Life of the
Virgin and its Influence on George of Nikomedeia's Passion
Homilies». In The Cult of the Mother of God in Byzantium:
Texts and Images. BRUBAKER, L. and M. B. CUNNINGHAM.
Ashgate Publishing, Ltd., 2011

58 RODRIGUEZ PEINADO, L. «El descendimiento de
la cruz». En Revista Digital de iconografia medieval (RDIM).
2011, pp. 29-37. Rev. el 10-01-2016 en: https://www.ucm.es/
data/cont/media/www/pag-41519/rdim_é.pdf

59 JUNG, T. A. The phenomenal lives of movable
Christ sculptures. Tesis.University ofMaryland. Rev. el 10-01-
2016 en: http://drum.lib.umd.edu

60 KOPANIA, K. Animated Sculptures of the Cruci-
fied Christ in the Religious Culture of the Latin Middle Ages.
Warszawa: Wydawnictwo Nerito, 2009. Rev. el 10-01-2016
en: http://otworzksiazke.pl/images/ksiazki/animated_sculptu-
res_of_the_crucified_christ/animated_sculptures_of_the_cru-
cified_christ.pdf

61 GONZALEZ R. Sistemas de Articulacién de los Cris-

las distintas formas de construccién, e llaria Tameni®?

verificando su doble funcién en Florencia, Asis, Peru-
gia, Foligno, Bolonia, Como, y Carla Varela Fernan-

63

des®” investigando los cristos articulados de Portugal.

Tanya Jung siguiendo a lgor Kopytoff®* describe
la biografia cultural de las esculturas articuladas de
Cristo de finales de los siglos xiv y principios del xv
al sur de Alemania, hechos de madera de tilo, arbol
mitico del entorno, en el que Sigfrido se rindié a su
suefio magico, ya que los bosques y los arboles eran
las moradas de los dioses y sirvieron como centro de
sacrificio y culto en tradiciones religiosas precristianas
de Europa central. Tanya destaca que estos vinculos
religiosos con el arbol sagrado continuaron en el perio-
do cristiano y fueron adoptados y transformados para
incorporarlos en el acto del descendimiento. Para los
cristianos, estos Cristos méviles eran objetos sagrados
asociados con lo divino en ritos y representaciones re-
ligiosas; para los antropdlogos, forman parte de una
relacién social entre personas mediadas por las image-
nes construidas para ello y transformadas a través de
la accién comunitaria, que convierte incluso la propia
topografia en marco narrativo mediante su adaptacion
eco-cultural. Cuando las esculturas de Cristo se ponian
en movimiento durante el ritual dramético, el poder de

la presencia dado a la imagen permitia la recuperacién

tos de descencimeinto. Ed. Master en Conservacion y Res-
tauraciéon de Bienes Culturales, 2012. Encontrado en publi-
caciones de la Universidad de Valencia: https://riunet.upv.es/
handle/10251/15562

62 TAMENI, I. «The Piety's Theatre: mobile crucifixes
in holy Friday's depositions». Revista digital PARNASEO. Univ.
Valencia. En: http://parnaseo.uv.es/ http://parnaseo.uv.es/
Ars/webelx/Pon%C3%A8ncies%20pdf/Tameni.pdf

63 VARELA FERNANDES, C. «Pathos, the bodies of
Christ on the Cross. Rhetoric of suffering in wooden sculpture
found in Portugal, twelfth-fourteenth centuries. A few exam-
ples». RIHA Journal 0078 | 28 November 2013.

64 KOPYTOFF, I. «The cultural Biography of Things:
Comoditization as process». En The social Life of Things.
Commodities in cultural perspective. Cambridge University
Press, 1986. Las preguntas ;de dénde vienen los cristos ar-
ticulados y quién los hizo? ;cual ha sido su itinerario hasta el
momento, y qué personas los consideran valiosas y cémo?
;cudles son las «edades» reconocidas o periodos en la «vida»
de los cristos articulados, y cuéles son sus marcadores cultu-
rales? ;como cambia el uso de los Cristos articulados y qué
ocurre cuando llegan el final de su utilidad?
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del espacio y el tiempo sagrado, eran representaciones
vividas del cuerpo de Cristo, estrechamente relaciona-

das con la presencia real de Cristo en la Eucaristia.

Kamil Kopania ha realizado una investigacién del
catalogo de Cristos articulados mas completo que se
haya podido hacer hasta ahora en el sur de Europa: Ita-
lia, Espafa, Alemania, Austria, Suiza, Portugal, Bélgica,
la Republica Checa, Polonia, Francia y Eslovaquia. Ha
descubierto que, durante el triduo pascual, se utiliza-
ban esculturas articuladas de Cristo crucificado en la
Depositio teatralizada durante las ceremonias de pai-
ses situados al norte de los Alpes, y también en las
Ceremonias paralitirgicas en ltalia y en Espafa, por lo
general a cargo de los miembros de las cofradias reli-
giosas, y, ademas, en Autos Sacramentales, realizados
en el territorio de la Gran Bretafa. Durante la mayor
parte del afio litdrgico, estas imagenes podrian cumplir
las mismas funciones que la mayoria de las representa-
ciones escultdricas de Cristo crucificado o yacente. Las
esculturas articuladas de Cristo crucificado no sélo se
propagan en la Edad Media sino que entre los siglos
xvi 'y xx se producen obras de este tipo que se encuen-
tran en Alemania, Austria, Espafa, Alemania, Polonia,
Italia y en los paises del Nuevo Mundo como Brasil,
México, Ecuador, Bolivia, etc. El resultado del estudio
de las obras catalogadas y su documentacion le lleva a
la conclusién de que las esculturas articuladas de Cris-
to crucificado ocuparon un lugar especial en la cultura
religiosa de la Edad Media y son un testimonio del im-
pacto que las obras de arte tenian en la emocién de los
fieles, por lo que no se puede comprender plenamente
la vida religiosa de aquellos tiempos y la forma en que
la fe se vivid sin tener en cuenta el papel desempefiado

por estas esculturas en los ritos de la Iglesia Romana.

llaria Tameni recorre la funcién de las esculturas
articuladas de Cristo a través de los libros de las co-
fradias de Florencia, Asis, Perugia, Foligno, Bolonia
y Como, descubriendo que existe un mismo tipo de
simulacros, imagenes, para diferentes funciones para-
litdrgicas y teatrales. Los documentos informan que el
Cristo articulado podria representar el cuerpo del Cris-
to durante las ceremonias litirgicas de la Depositio del
Viernes Santo, en el interior de las iglesias, y luego se
incluia en las representaciones de devocién mas ricas y
mas dramaticas de los laicos, o se colocaba en orato-
rios de cofradias o al aire libre en espacios municipales
comunes, y también se utilizaba como instrumentos de
homilética en los sermones dramaticos, sobre todo,

por los frailes del convento. La conclusién de llara es

que la participacion de la Pasién y Muerte de Cristo en
las diversas formas de Teatro de la Piedad fue y es un

evento inolvidable para los fieles.

65 en su excelente tesis,

Julio Gonzalez Montafiés
hace un completo recorrido por el drama y la iconogra-
fia, —ritos y representaciones— del teatro medieval,
especialmente el relato del descendimiento, que dio
lugar en la liturgia occidental a una ceremonia drama-
tica, la Depositio, que se celebraba en numerosas igle-
sias en el Viernes Santo. Desde la Pasién de Monteca-
sino, a finales del siglo xi, lo que en principio era una
ceremonia mimada o con textos litGrgicos, se convirtié
en un verdadero drama en el que intervenian actores
(Nicodemo, José de Arimatea, las Marias...) que repre-
sentaban un libreto. Existieron también espectéaculos
teatrales en el interior de los templos carolingios, cu-
yos tramoyistas bizantinos habian conservado las tradi-
ciones del teatro de la época helenistica y romana, con
sus Deus ex machina, maquinas aéreas, trucos y des-
apariciones, que mas tarde, también se representarian
fuera de las iglesias, incluso en el Coliseo de Roma. A
mediados del siglo xv, se incluye en este rito o repre-
sentacion un Cristo que tiene los brazos articulados y
puede ser separado de la cruz lo que permite llevar a
cabo sin dificultad la ceremonia del Desenclavo, Des-
cendimiento y Entierro, que se realizaban con actores
reales que desenclavaban a la imagen, la bajaban de
la cruz y la depositaban en la urna, como todavia se
hace en algunos lugares de Espana. El origen de este
rito estd en el teatro bizantino, en el rito dramético
del Threnos, en el Chirstos Paschon, que escenifica el
descendimiento de la cruz e introduce el Planctus o
Lamento de Maria que se abraza al cuerpo de su hijo

muerto, reproduciendo el tragico lamento de Agaveéé,

65 GONZALEZ MONTARNES, J. Drama e iconografia
en el arte medieval peninsular. UNED, 2001. Rev. el 10-01-16
en: https://independent.academia.edu

66 EURIPIDES. Las Bacantes. Trad. Carlos Garcia Gual y
Luis Alberto de Cuenca. Madrid: Ed. Gredos, 1979, p. 404: «;Y
cémo voy a colocarlo sobre mi regazo yo que no me atrevo a
tocarlo? ;Cémo voy a llorarlo? ;Cémo abrazar cada miembro de
mi hijo, cubriendo de besos la carne que yo crié? ;Oh queridisi-
mo rostro, oh joven mejillal Mira, con este velo cubro tu cabeza,
y tus miembros, ensangrentados y lacerados...» (v. 1300). Este
lamento de Agave, descrito por el rétor Apsines de Gadara, del
siglo 1 d.c., en algunas copias de Euripides es eliminado, mien-
tras que en una copia del siglo xi 6 xi de un centén sobre la
Pasién de cristo, denominado Chistus Patiens, pone en boca de
la Mater Dolorosa estos y otros versos de Euripides.
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besandolo entre gestos de dolor y desesperacién de

los discipulos y las santas mujeres.

Miguel Angel Pérez Priego®’, estudia las dramatiza-
ciones hispanas de la Pasion®® y concluye que son una
version del Planctus Mariae® y siguiendo esa tradicién
bizantina: el Auto de la Pasién de Alonso del Campo,
documentado modernamente por las archiveras Car-
men Torroja Menéndez y Maria Rivas Pala (1977), es
una fragmentaria recreacién dramatica, en unos seis-
cientos versos, de algunos episodios de la Pasién de
Cristo; las Lamentaciones fechas para la Semana Santa
de Gémez Manrique, son una versién en lengua vul-
gar del Planctus Mariae; Juan del Encina, representa
dramaéticamente los ultimos dias de Cristo, siguiendo
la disposicion formal del drama litdrgico: el Auto de la
Pasién de Lucas Fernandez, escenifica de la pasién de
Cristo por medio de mondlogos de Pedro y Mateo; y
el anénimo Aucto del Descendimiento de la cruz’® que
representa la crucifixion, muerte y bajada de Cristo de

la Cruz, para entregarlo a su Madre.

Este rito inolvidable perdura en la Semana Santa de
Bercianos de Aliste que, en palabras de Alonso Pon-

ga’', atesora un complejo mundo de valores culturales

67 PEREZ PRIEGO, M. A. «Géneros y temas del teatro
religioso en el siglo xvi «. CRITICON. NGm. 94-95, 2005. En:
http://cvc.cervantes.es/literatura/criticon/PDF/094-095/094-
095_137.pdf

68 FERNANDEZ RODRIGUEZ, N. y J. MENENDEZ
PELAEZ. «El teatro hagiografico en el Siglo de Oro. Encuesta
bibliogréfica». Memoria Ecclesiae, XXIV. 2004, pp. 721-802.
Rev. el 10-01-2016 en: http://www.cervantesvirtual.com/
obra/el-teatro-hagiografico-en-el-siglo-de-oro-encuesta-
bibliografica/7d8ba762-9284-4b37-9ebf-087e966ff635.pdf

69 DISALVO, Santiago. «El planctus de la Virgen en
la Peninsula Ibérica, desde el Quis dabit hasta las Cantigas
de Santa Maria». En IX Congreso Argentino de Hispanistas.
Asociacién Argentina de Hispanistas, La Plata, 2010. Rev. el
10-01-2016 http://www.aacademica.org/000-043/80.pdf

70  Rev. el 10-01-2016 en: http://www.cervantesvirtual.
com/obra-visor/aucto-del-descendimiento-de-la-cruz-
manuscrito--0/html/ffa2e706-82b1-11df-acc7-002185ce6064.
htm

71 ALONSO PONGA, J. L. «Bula, vestimenta y Misere-
re: Hacia una interpretacién de la Semana Santa de Bercianos
de Aliste». En Sic Vos Non Vobis. Coleccién de estudios en
honor de Florian Ferrero (José Luis Herndndez Luis, coord.).

basados en una profundidad antropoldgica y cultural,
con un perfecto ensamblaje que ha dado origen a un
producto patrimonial excepcional en su género, que
el pueblo ha interiorizado haciendo de ella el quicio
sobre el que gira su identidad, demostrando la poli-
semia que encierran estas ceremonias, mas alla de lo
estrictamente religioso, por lo cual ha sido declarada
Bien de Interés Cultural Inmaterial’?. Francisco Rodri-

1”3 inicié su investigacion antropoldgica

guez Pascua
que ha sido continuada por José Luis Alonso Ponga y
Pilar Panero haciéndose presentes en los distintos ri-
tos y celebraciones para poder resaltar la vision emic,
la percepcioén que los protagonistas tienen sobre sus
tradiciones que viven y explican por medio de leyen-
das y relatos que les dan coherencia, y que han ido
enriqueciendo y ajustando con las informaciones que
han recibido de estos investigadores. Una de ellas es
la leyenda sobre la bula de pergamino escrita en latin
diplomatico, cuyo encabezamiento lleva el nombre de
FRAN + CISCUS’4, para ellos, un hijo del pueblo, de
origen muy humilde, pero de gran inteligencia y tesén,
que obtuvo del Papa un permiso para fundar la Co-
fradia de La Vera Cruz de la localidad y de otras de la
comarca, leyenda que intenta explicar cémo un pueblo
de Aliste puede haber conseguido una Bula emitida
por Paulo Ill en Roma en 1536 utilizando un discurso
etnocéntrico que reafirma los valores vertebradores de
la comunidad, que por otra parte son los de toda la so-
ciedad rural: el trabajo, la honradez y el amor al terru-
no. La «confradia» de la Vera Cruz de Bercianos, dice
aun la gente mayor, se hizo fuerte frente a eclesiasticos
que intentaron prohibirla como ha investigado Pedro

Ortego Gil’®, es mas, la devocién al Cristo fue en au-

Zamora: Ministerio de Educacién Cultura y Deporte, p. 55.

72 Acuerdo 35/2014, de 10 de abril, de la Junta de
Castilla y Ledn, por el que se declara el conjunto de celebra-
ciones que tienen lugar el Jueves y Viernes Santo, en Bercia-
nos de Aliste (Zamora), Bien de Interés Cultural de Caracter
Inmaterial.

73 RODRIGUEZ PASCUAL, F. Pasién y muerte en Alis-
te. Santo Entierro en Bercianos. Zamora: Ed. Diputacién de
Zamora, 1983.

74 En: http://religiosidadpopular-semanasanta.com/
img/publicaciones/bula_espanol.pdf

75 ORTEGO GIL, P. Historia de la Cofradia de la Vera
Cruz de Siglienza. Madrid: Ediciones Bornova, 2009.
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mento y se extendié a pueblos limitrofes. Forasteros
devotos acudian a Bercianos el Viernes Santo —incluso
los pastores de la comarca traian sus rebafios hasta los
limites— «para ganar las indulgencias» tal como decia
la bula. Otra tradicién construye relatos en torno a lo
que los habitantes de Bercianos llaman «la vestimen-
ta», una tunica que visten para la Procesién del Santo
Entierro de Cristo durante siglos y siglos. La vestimen-
ta la cosian las mujeres mas cercanas de la familia, con
frecuencia la madre, las hermanas y la esposa durante
los primeros afos de matrimonio. La leyenda dice que
los bercianenses portan este habito en cumplimiento
de una promesa, porque el Cristo de la cofradia los
libré de una peste que asolé la comarca, y, aunque la
epidemia hizo estragos en todos los alrededores, sin
embargo Bercianos de Aliste se vio libre de ella. Otra
tradicién es el cantico del miserere en el via crucix, que
Joaquin Diaz explica en este congreso, cuyo autor es
Manuel Azamora y Ramirez, Arzobispo de Buenos Ai-
res. La mistica de este canto del Miserere, dice Alonso
Ponga, —en latin los hombres y en espanol las muje-
res— envuelve profundamente al corazén del hermano
que lo canta, y los ecos de ambos coros envuelven al
procesionante en la vivencia comunitaria de la «con-
fradia» y, en todos los asistentes, crea un animo y un
espiritu comun en la convivencia ritual de las reuniones
espirituales y temporales, anudando el «nosotros» que
acoge a los presentes y a los ausentes, a los actuales
y a los antepasados. El fotégrafo Rafael Sanz Lobato’®
capté en 1971 la densidad de este rito y lo universalizo,
y cuando volvié a contactar con los cofrades de Bercia-
nos, agradecido de la experiencia religiosa que vivid
con ellos, les regalé toda su coleccién hoy depositada
en el Museo Etnogréfico de Castilla y Ledn. Otros hi-
cieron documentales como Fernando Lépez Heptener,

Eugenio Monesma’’, Marino Lorenzo Vicente, etc

En New Mexico todavia perduran las Moradas Peni-

tentes’®, testigos de las tradiciones rituales semejantes

76 En:  http://www.museoreinasofia.es/coleccion/
obra/viernes-santo-bercianos-aliste-zamora-1

77 Eugenio Monesma. Semana Santa en Bercianos
de Aliste. Rev. el 10-01-2016 en: https://www.youtube.com/
watch?v=2IRiIFJPwqZs

78 SMITH, Jeffrey. S. «Los Hermanos Penitentes: An
ilustrative Essay». Rev. The North American Geographer.
2000. En: http://www.k-state.edu/geography/JSSmith/Peni-
tente_Photo_Essy.pdf

a las de Bercianos, que pasaron de tierras hispanas a
América, con la diferencia de que las hermandades las
mantenian en secreto en el interior de unos recintos re-
ligiosos alargados llamados «Moradas» desde el Miér-
coles Santo hasta el Domingo de Resurreccion. Richard
Ahlborn, del Smithsonian Museum de Wasington, des-
de una perspectiva etic, las documenté en Arbiquit’’ y
Alberto Lépez Pulido®, desde la perspectiva emic, las
sacé definitivamente a la luz, explorando durante seis
ahos el nucleo interno de sus experiencias sagradas y
creencias religiosas basadas en historias y recuerdos
de los hermanos mayores, que se resumen en un esti-
lo eficaz de espiritualidad comunitaria, con profundos
sentimientos religiosos populares que abarcan aspec-
tos espirituales y materiales de la vida que se plasman
en la caridad, oracién, y la solidaridad mutua. Gracias
a ellos descubrimos que habia elementos semejantes
que todavia perduran en ambos ritos, canciones, el Mi-
serere, los Alabados, investigados por Joaquin Diaz®',
incluso los faroles, idénticos a los de la Torre de Aliste
(Zamora) etc. excepto los adornos y artesanias en telas,
madera y fabrica de las Moradas, creadas por los in-
dios conversos, que perduran en la luminosa fotografia

de Craig Varjevedian® como vestigio de sus ritos®3.

Lo que llena de admiracién es la integracion eco-
cultural con las tribus indias gracias al admirable inter-
cambio de la cultura del agua de los hispanos prove-
nientes de Valencia, Castilla y Andalucia® al construir
juntos una red de acequias que les uni6é en una manco-

munidad de ayuda mutua, una «democracia del agua»

79 AHLBORN, Richard. E. The Penitente Moradas
of Abiquiu. Washington D.C.: Smithsonian Institution Press,
1968. Rev. el 10-01-2016 en: https://repository.si.edu

80 LOPEZ, A. The Sacred World of the Penitentes.
Washington D.C.: Ed. Smithsonian Institution Press, 2000.

81 DIAZ, Joaquin. Canciones Espafiolas en el sudoes-
te de los Estados Unidos. Rev. el 07-01-2016 en: http://www.
funjdiaz.net/pubfich.php?id=1228

82 En: http://www.afterimagegallery.com/varjabe-
diancruciformpenitente.htm

83 En: http://newmexicohistory.org/people/peniten-
te-brotherhood-in-new-mexico.

84 RIVERA, José A. y GLICK, Thomas F. The Iberian
origins of New Mexico’s Community Acequias. 2003. En:
http://taosacequias.org/Documents/GlickRivera409.pdf
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que les ayudd a sobrevivir en una especie de cofra-
dia laica, que formé el nucleo de la vida rural de los
indo-hispanos de Nuevo México. Pero esta cofradia o
sociedad de ayuda mutua no hubiera sido posible sin
la base religiosa que constituian las hermandades peni-
tentes, que practicaban rituales de oracién, procesion,
flagelacion y crucifixiones representadas en Cuaresma
y Semana Santa y otras practicas religiosas que com-
partian en estas cofradias con los indios llamados geni-
zaros, también practicantes de rituales de purificacién
semejantes que fueron creando junto con ellos servi-
cios de entierro a los difuntos, un fondo comidn como
seguro de vida —origen de las sociedades mutuas—,
y promulgando normas de ayuda mutua, prestacion de
asistencia econémica en momentos de enfermedad o
infortunios de la vida. En las montafias y mesetas del
norte de Nuevo México y el sur de Colorado, la cultura
del pueblo indo-hispano con base en la tierra, el agua
y la religiosidad persiste a pesar de todo®. José Luis
Alonso Ponga presenté un documental de la Semana

Santa de Bercianos®

en un congreso la Unversidad de
Alburquerque en 2013 y los descendientes de los his-
panos pudieron relatar las semejanzas de su rito dentro
de las Moradas con el rito de Bercianos y con el de
los «picaos» de San Vicente de la Sonsierra que siguen
siendo flagelantes, aunque de esta Gltima semejanza

ellos decian que no podian hablar.

También en México, Hilda Calzada de la Cruz®’ ca-
taloga y revisa todos los cristos articulados de descen-
dimiento y Susan Verdi Webster®®, recorre los cofra-
dias, ritos y representaciones de la Pasién de Nueva

Espafia (México) del siglo xvi al xvii, mostrando que,

85 RIVERA, J. A. The Roots of Community in the His-
toric Rio Arriba - Mutualism, Cultural Endurance and Resilien-
ce. New Mexico press University. 2016 Rev. el 04-03-2016 en:
http://repository.unm.edu/

86 Rev. el 28-01-2013 en: https://www.youtube.com/
watch?v=vMyuicniYkc

87 CALZADA DE LA CRUZ, Hilda. La escultura arti-
culada en el distrito federal. Arte, ingenio y movimiento.
Tesis Doctortal. Tesis doctoral. Universidad nacional Auténo-
ma de México. Rev. el 22-12-2016 en: http://132.248.9.195/
ptb2011/junio/0670622/0670622_A1.pdf

88 WEBSTER, SUSAN V. Art, Ritual, and Confraterni-
ties in Sixteenth-Century New Spain. Penitential Imagery at
the Monastery of San Miguel, Huejotzingo. En: http://www.
analesiie.unam.mx/pdf/70_05-43.pdf

segun el franciscano Toribio de Benavente, los indige-
nas participaban masivamente en estos ritos y repre-
sentaciones en cofradias que constituian identidades
de grupo similares a los pre-hispanicos calpulli, o gru-
pos de parentesco extendido, y se incorporaban al ri-
tual comunitario de los penitentes, tan semejante a sus
practicas rituales indigenas. También contribuyeron a
las representaciones dramaticas de la Pasidn, la mas
importante de las cuales era el descendimiento de la
cruz®?. Susan cuenta que un cronista, el dominico Davi-
la Padilla, describe con minucioso detalle las imagenes
de Cristo articuladas en hombros y rodillas, esculturas
de la Dolorosa, con cabeza y brazos articulados de
manera que el cuerpo de Cristo, una vez bajado de la
cruz, podria ser colocado en sus brazos para recrear la
escena de la Piedad, inclinando la cabeza como si es-
tuviera besando o llorando sobre él. Para Webster los
marcadores antropoldgicos de estas acciones rituales
son una serie de pinturas murales que representan el
Descendimiento de la Cruz y su procesién penitencial,
en el monasterio franciscano de San Miguel, Huejotzin-
go, en el estado de Puebla y en el monasterio domi-
nico de San Juan, Teitipac, en el estado de Oaxaca,
que muestran cémo se realizaban estos ritos en los mo-
nasterios durante el siglo xvi. Esta tradicién ritual im-
pregnara el primer teatro misionero novohispano, con
representaciones en lugares sefalados del recorrido
procesional, denominados autos, es decir, piezas tea-
trales religiosas que se estructuran en tres partes (un
prélogo o introito, el auto en cuestidon y una cancién o
un villancico en el que se condensa la idea basica desa-
rrollada previamente en el auto) como ha investigado

Pilar Panero Garcia”™

, concluyendo que existe una re-
currencia de temas, titulos y personajes, con finalidad
didactica orientada a la conversion o a la edificacion, y
su caracter colectivo, que trascendié la mera funcién
teatral porque el rito, conformado por elementos rea-

les, se intercalaba en la accién dramética.

89 WEBSTER, Susan Verdi «The Descent from the
cross in sixteenth-century New Spain reprinted from the dra-
matic tradition of the middle ages». Ams Studies in the Midd-
le Ages. Ed. by Clifford Davidson. No. 26. New York: AMS
Press, 2005. Rev. el 10-02-2016 en: https://uncg.academia.
edu/susanWebster

90 PANERO GARCIA, Pilar. De promulgando Evan-
gelio. Escatologia, profetismo y aculturacién en la obra de
fray Toribio de Motolinia. Tesis. Universidad de Valladolid.
2014. Rev. el 10-01-2016 en: http://uvadoc.uva.es/hand-
1e/10324/9119
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En Oriente Medio, en la cultura isldmica, perdura
una representacion de asombrosa semejanza. Intidar
Alhi Gaber, en una excelente tesis”' compara la repre-
sentacién escénica del martirio del Imam Hussein en
el décimo dia de Muharram (primer mes del afio lunar
del calendario musulman) en paises con poblaciones
de mayoria chii: Iran, Irak, el sur del Libano y Bahreinre-
corre, la Ta'ziya, con las manifestaciones teatrales de la
Pasién en las comunidades auténomas de Espania, Ex-
tremadura, Galicia, Castilla la Mancha, Castilla y Ledn,
Pais Vasco, Aragon, Catalufia, Comunidad Valenciana 'y
Andalucia. Intidar muestra que la representacién de la
Ta'ziya puede ser comparada, con los misterios cristia-
nos como en el caso de la representacion escénica ac-
tual de la Pasion de Cristo de Oberammergau, Telefen,
Nancy, Ligny, Espaia, México, Venezuela, Brasil, etc.
Las dos son manifestaciones populares y basicamente
cuentan siempre la misma historia religiosa y la repre-
sentacién transcurre siempre de la misma manera. Sin
embargo no es menos cierto que hay modulaciones
diferentes de esa historia, y formas diferentes de la re-
presentacion segun la comunidad que lo haga, su for-
ma de vida, cultura, organizacién que se responsabiliza

del espectaculo, y los medios que emplea®.

Francisco Gutiérrez Carbajo”® ha hecho un estudio
de recreaciones actuales de la pasion en el siglo xx,
una de las cuales es «Pasién» del Teatro Corsario, de
Valladolid —a partir de textos de los evangelios, de
Diego de San Pedro, el Libro de la oracién y medita-
cién de Fray Luis de Granada—, dirigida por Fernando
Urdiales, cuya pretensién es que las imagenes que re-
posan en el silencio de las hornacinas reciban un soplo
de vida que les permita vivir una vez mas la historia

para la que fueron esculpidas. Otra es la que repre-

91 GABER, Inthidar A. La Pasién de Jesucris-
to y el Drama Islémico Ta’ziya. Granada: Editorial Dauro,
2015. Rev. el 10-01-2016 en: http://digibug.ugr.es/bits-
tream/10481/34719/1/24373850.pdf

92 Id. «La Pasién de Jesucristo y la Ta'Ziya como for-
mas del teatro religioso de duelo». Revista de Estudios Filolé-
gicos. Tonos Digital.2016. Rev. el 15-02-2016 en: http://www.
tonosdigital.es/ojs/index.php/tonos/article/view/961/667

93 GUTIERREZ CARBAJO, F. Recreaciones tea-
trales de la Pasién. UNED. EPOS, XXX, 2014, pp. 195-
214. Rev. el 10-01-2016 en: http://e-spacio.uned.es/fez/
eserv/bibliuned:Epos-2014-30-5075/Gutierrez_Carbajo.
pdf  http://revistas.uned.es/index.php/EPOS/article/down-
load/16101/13925

senta la compania «Nao D'amores», dirigida por Ana
Zamora, «El misterio del Cristo de los Gascones», que,
como explica Ana Zamora’, se basa en la antigua re-
presentacién que se hacia en la iglesia de San Justo de
Segovia, en la que se bajaba del presbiterio una talla
articulada de madera del «Cristo de los Gascones» en
una funcién en la que se mezclaba el teatro y la liturgia,
que hoy es actualizada en una dramaturgia a partir de
textos literario-dramaticos como la Representacién del
nacimiento de Nuestro Sefor y las Lamentaciones fe-
chas para la Semana Santa, de Gémez Manrique; Auto
de la Pasién, de Alonso del Campo; Pasién trobada, de
Diego de San Pedro; «Las siete angustias de Nuestra
Senora» de Diego de San Pedro, Coplas de Vita Chris-
ti, de Fray [figo de Mendoza. La musica de la época es
investigada por Alicia Lazaro en el Cancionero de Pa-
lacio y en otras canciones que, en la época del obispo
ilustrado Arias Davila (1465-1497) se copiaron en Se-
govia, tal vez para la reina Isabel, en una coleccién de
musicas sacras y profanas, en latin, francés, flamenco y

castellano: el Cancionero de Segovia.

El viaje heuristico que proponia Francisco Rodriguez
Pascual para comprender los ritos y representaciones
de la Crucifixién, no ha hecho méas que comenzar. Bea-
triz Aracil, Armando Partida, y otros investigadores nos
llevaran en este congreso por ritos y representaciones
de la crucifixién en latinoamerica y sus pueblos, y segu-
ro que emprenderemos viajes inesperados y sorpren-
dentes como el de esta nueva Egeria del siglo xxi, Inti-
dhar Ali Gaber Al-Harishawi por la Pasién de Jesucristo
en Espafa y, en Iraq, la Ta'ziya.

94 ZAMORA TARDIO, Ana. Misterio del Cristo de los
Gascones. Rev. 13-01-2016 en: http://www.naodamores.com
y http://www.cervantesvirtual.com/portales/nao_damores
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DALLA MORTE DI GESU AL CHRISTUS PATIENS.
SUL PERCORSO STORICO DI UN'IDEA

[Laura Carnevale

Universita deglz' Studi di Bari Aldo Moro (Imlia)

Premessa
a riflessione sul concetto di Christus pa-
tiens si configura come un percorso di
indagine complesso, nella misura in cui
intercetta una pletora di significati e di im-
plicazioni teologiche, storiche, letterarie e
culturali.

Oltre che termine tecnico per individuare una spe-
cifica tipologia iconografica del Cristo crocifisso infatti,
Christus patiens & anche, con significato piu esteso,
un’espressione denotativa della sofferenza umana di
Gesu collegata alle vicende della sua passione e del-
la sua morte: I'imposizione della corona di spine e
dell’abito derisorio color porpora, gli sputi, gli insulti,
le percosse, la flagellazione, la via crucis, il martirio del-
la croce. Christus patiens (XpioTdg TTAOXWV), ancora,
il titolo attribuito a un centone tragico, pubblicato a
Roma nel 1542, che la tradizione manoscritta ascrive a

Gregorio di Nazianzo'.

Nelle pagine seguenti proporro alcune considera-
zioni sul percorso storico dell’idea di Christus patiens:
considerazioni che, con metodologia e terminologia
foucaultiana, si possono recepire come materiali per
la costruzione di una «archeologia» del Christus pa-
tiens?. |l percorso di quest’idea &, infatti, composito e

1 Per i temi e i problemi connessi a quest’opera ri-
mando al contributo di Pietro Totaro nel presente volume di
Atti. Cfr. anche MASSA, pp. 263-267.

2 La categoria epistemologica di «archeologia del
sapere» elaborata da Michel Foucault si pone in tensione dia-
lettica con la ricerca storica tradizionale, intesa a individuare

«Christus triumphans». Crocifisso di San Damiano,

Basilica di Santa Chiara, Assisi (xi1 secolo)

disomogeneo, segnato da momenti di rottura piutto-
sto che di continuita e dialetticamente intrecciato con
I'altro grande polo del pensiero cristologico: I'idea del

I'evoluzione lineare di idee e fenomeni in contesti omogenei
di «storia globale». In prospettiva foucaultiana, viceversa,
emerge |'esigenza di rilevare, al di |a e al di sotto delle grandi
direttrici della continuitd di pensiero, l'incidenza delle «frat-
ture», delle «interruzioni» e delle discrasie nello sviluppo dei
fenomeni e nella storia delle idee (FOUCAULT, pp. 5-17).
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Cristo risorto, divino e trionfante che, mutuando an-
cora |'espressione dal lessico storico-artistico, si puo

indicare come Christus triumphans.

In primo luogo presenterd i momenti salienti della
vicenda che costituisce la condicio sine qua non del
concetto di Christus patiens: la passione e morte di
Gesu e i racconti che la trasmettono. Rilevero quindi
che, per i primi tre secoli della storia del cristianesimo
antico, la dimensione positiva e vitale legata all'idea
del Cristo risorto e vittorioso relego in secondo piano
la rappresentazione, mentale e iconografica, del Gesu-
uomo della croce e sofferente’. Ripercorrero infine al-
cuni degli snodi storici e teologici che, dalla Tarda An-
tichita al Medioevo, hanno contribuito alla diffusione
e al radicamento a vari livelli dell’idea, dell'iconografia
e della rappresentazione scenica del Christus patiens.

1. La morte di Gesu, 1 «racconti della

passione», 1 testi evangelici

L'identificazione del concetto di «passione» di
Gesu Cristo con la sofferenza inflittagli durante e dopo
il suo arresto e prima della morte si fonda su un preci-
so significato del verbo Taoxw, rintracciabile in alcuni
loci neotestamentari® (e.g. Matteo 16,21.17,12; Luca
17,25), in molti dei quali & Gesu stesso a fare allusione

ai patimenti che lo attendono.

L'idea che la passione di Gesu potesse essere og-
getto di celebrazione o esaltazione non si manifestd
contemporaneamente agli eventi che condussero alla
sua morte — eventi la cui portata storica non & sem-
plice da appurare, data la natura e la cronologia delle
fonti che li hanno trasmessi. Sussiste comunque, come
€ noto, un nucleo di dati storicamente certi, sui qua-
li negli ultimi anni —al di la della ricerca sui Adyia e

sulla tradizione degli scritti neotestamentari°— alcuni

3 Con il nome «Gesu» designero qui di seguito la
persona storica dell'uomo-Gesu e le sue vicende terrene; con
il termine «Cristo», invece, fard riferimento alla figura di Gesu
gia carica di una valenza teologica, a partire dalla sua identifi-
cazione come Messia e Figlio di Dio.

4 Si tratta dei vangeli sinottici, degli Atti degli Apo-
stoli, della Lettera agli Ebrei e della | Lettera di Pietro. Per
un‘analisi di tutte le occorrenze cfr. MICHAELIS, pp. 1014-
1022.

5 Nell'ambito della sterminata bibliografia riferita
alla ricerca sul «Gesu storico», mi limito qui a citare PRINZI-

studiosi propongono oggi una lettura innovativa, basa-
ta sull’analisi dei flussi di trasmissione delle notizie su
Gesu e delle modalita attraverso cui tali flussi si sono

sviluppatié.

A proposito degli eventi della passione sappiamo
dunque con certezza che Gesu, leader carismatico iti-
nerante, nativo probabilmente di Nazareth, che aveva
predicato nei villaggi di Galilea, fu catturato a Geru-
salemme in un periodo compreso tra il 27 e il 34’. La
sua cattura fu opera delle autorita romane incitate da
esponenti di alcuni gruppi giudaici dell’epoca, in parti-
colare anziani, sommi sacerdoti, farisei, scribi. Dopo un
processo sommario condotto dalle stesse autorita ro-
mane, nei suoi confronti fu pronunciata una condanna
a morte da parte del prefetto del pretorio Ponzio Pila-
to; I'esecuzione ebbe luogo, secondo la testimonianza
concorde degli evangelisti, sulla collina del Golgota, in
contemporanea con quella di altri due uomini. La cro-
cifissione avvenne di venerdi: quel giorno e presentato
come coincidente con la vigilia della festa di Pesach (14
Nisan) solo nel racconto di Giovanni (18,28; 19,31)8,
mentre secondo i Sinottici sarebbe da identificare
con il venerdi della festa (Marco 14,12; 15,1.42; Mat-
teo 26,17; 27,1.62; Luca 22,7.66; 23,54). Sulla croce fu
apposta un'iscrizione trilingue in ebraico, latino e gre-

? recante il motivo della

co, il cosiddetto titulus crucis
condanna: ‘re dei Giudei’. Stando alla testimonianza di
Marco (15,25.34), Gesu rimase sulla croce dall'ora ter-
za all’ora nona, cioé dalle h 9.00 alle h 15.00. Alla sua
agonia assistette un gruppo limitato di persone, fra cui

sicuramente alcune donne, la cui identita e il cui nu-

VALLI; PESCE, Chi ha paura..., passim.

6 Segnalo in tal senso gli studi di Dale Allison, James
Dunn, John Kloppenborg, Mauro Pesce, Adriana Destro.

7 Questa forbice cronologica deriva da un calcolo
che combina le possibili date d'inizio con la diversa durata
dell'attivita pubblica di Gesu, tenendo conto del periodo in
cui Pilato ricopri la carica di prefetto del pretorio (tra il 26 e il
36): cfr. NORELLI, p. 40. Sulla figura di Pilato cfr. OTRANTO,
«Ponzio Pilato...», pp. 495-514, e bibliografia ivi citata.

8 Accogliendo la proposta giovannea, la morte di
Gesu acquisirebbe una definizione cronologica pil precisa,
giacché il 14 Nisan cadde di venerdi solo negli anni 30 e 33
(NORELLI, p. 40.)

9  Cfr. RIGATO, pp. 21-32.
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mero non sono unanimemente tramandati'’. Le fonti'’
concordano nel riferire che Gesu fu seppellito non dai
suoi parenti o dai discepoli, bensi da un membro del

sinedrio, Giuseppe di Arimatea’?.

Questi dati sono stati trasmessi da Paolo (e.g. 1Cor
15,1-10), dai Sinottici (Marco 14-15, Matteo 26-27,
Luca 22-23), da Giovanni (18-19) e da alcuni vangeli
apocrifi (in particolare il Vangelo di Pietro 1-8). Essi
derivano quindi da racconti trascritti —com’é noto—
alcune decine di anni dopo lo svolgimento dei fatti e,
anche per tale ragione, sono difficili da trattare come
fonti storiche. | testi in sé, peraltro, risultano stratificati
e costruiti nel tempo attraverso un processo di selezio-
ne e rielaborazione di notizie contenute in quelli che si
definiscono «racconti della passione»: resoconti origi-
nariamente orali o messi per iscritto sotto forma di ap-
punti con inquadramento narrativo molto rudimentale,
che trasmettevano i detti e i fatti di Gesu riferiti alla sua
cattura e alla sua morte e che nel | secolo circolavano
negli ambienti legati a lui e alla sua memoria: Giudea,
Galilea, Siria. Adriana Destro e Mauro Pesce hanno re-
centemente attirato |'attenzione sul fatto che i racconti
in questione, non essendo collegabili a un unico luogo
né ascrivibili a un’unica fonte, dovevano essere in ori-
gine diversificati e in competizione gli uni rispetto agli
altri. Cio € comprensibile se si considera che pochi tra i

seguaci di Gesu (forse solo i discepoli noti come i «Do-

10 Si tratterebbe, secondo Marco, di Maria di Magda-
la, di Maria madre di Giacomo e loses e di Salome, venute con
Gesu dalla Galilea (Mc 15,40-41); secondo Matteo, di Maria di
Magdala, di Maria madre di Giacomo e loses e della madre
dei figli di Zebedeo (Mt 27,56); secondo Luca, delle donne
che lo avevano accompagnato dalla Galilea (Lc 23,49); secon-
do Giovanni, di Maria madre di Gesu, di sua sorella, Maria di
Klopas, e di Maria Maddalena (Gv 19,25).

1 Marco 15,42-47; Matteo 27,57-61; Luca 24,50-56;
Giovanni 19,38-42; Vangelo di Pietro 2,3; 6,22-24.

12 Il ruolo di Giuseppe di Arimatea & stato lunga-
mente discusso dalla critica. Fra le varie proposte si segnala
I'interpretazione del suo impegno per la sepoltura di Gesu
alla luce del fatto che questo potesse essere un compito di
cui il sinedrio, in assenza di parenti stretti di un giustiziato,
doveva farsi carico per impedire che un cadavere rimanesse
appeso alla croce nel giorno di sabato (cfr. LUPIERI, p. 202).
Adriana Destro e Mauro Pesce hanno ipotizzato che la figura
di Giuseppe di Arimatea sia stata introdotta nel racconto per
avallare la resurrezione, giacché la sepoltura ad opera di un si-
nedrita avrebbe autorizzato a escludere la possibilita del furto
del cadavere (DESTRO e PESCE, La morte..., pp. 133-145).

dici», sui cui nomi peraltro gli evangelisti non concor-
dano) potevano aver trascorso con lui I'intero periodo
della sua attivita pubblica. Per il resto, si deve ipotiz-
zare che vi fossero gruppi sparsi in diversi villaggi di
Galilea, di Giudea o della Decapoli e che tutti avessero
a disposizione notizie parziali, disomogenee e indipen-
denti tanto sulla vita quanto sulla passione e morte del
loro Maestro'3.

Destro e Pesce'® evidenziano ancora come i raccon-
ti della passione costituissero, per i seguaci di Gesu, un
modo di legittimarsi e di riabilitare ai loro stessi occhi
la figura del Maestro, compromessa dagli scandalosi
eventi della sua morte. In tale prospettiva i due stu-
diosi segnalano che tali racconti non avevano come
obiettivo primario la descrizione compassionevole
delle sofferenze di Gesu; essi rispondevano piuttosto
all'intento di onorarlo come leader del suo movimen-
to e di riabilitare la sua figura facendone emergere la
statura morale al confronto con |'atteggiamento degli
altri co-protagonisti della vicenda: la folla, gli accusa-
tori ebrei, le autorita romane, i discepoli. L'espressione
stessa «racconti della passione» sarebbe dunque di per
sé inesatta, giacché la descrizione delle sofferenze di
Gesu, dello svilimento della sua persona e dell’accani-
mento sul suo corpo per un verso rifletterebbe il con-
traccolpo subito da coloro che assistettero agli eventi
e li riferirono ma, per altro verso, contribuirebbe a rile-
vare |'eccezionalita stessa di quella morte, accresciuta
dalla straordinarieta della resurrezione'. In tale pro-
spettiva, un momento apparentemente tragico e lut-
tuoso si sarebbe trasformato in una nuova occasione di
speranza e di fiducia. Destro e Pesce ipotizzano altresi

che l'importanza attribuita dai racconti al processo di

13 DESTRO e PESCE, Il racconto..., pp. 24-34, 132-
134 e passim. Gli autori (DESTRO e PESCE, Il racconto..., pp.
38-44), accogliendo la cosiddetta «teoria delle due fonti» (se-
condo cui Matteo e Luca avrebbero attinto sia a Marco sia a
una perduta fonte Q), ipotizzano che Marco abbia utilizzato
uno di questi racconti della passione, Matteo e Luca abbiano
rielaborato, ampliato e talora corretto il suo testo con mate-
riali ulteriori, mentre Giovanni avrebbe avuto a disposizione
informazioni autonome rispetto ai Sinottici, pur essendo forse
a conoscenza del «racconto della passione» di cui si era servi-
to Marco.

14 DESTRO e PESCE, La morte..., pp. 170-178.

15 Concentrandomi in questa sede sul tema del Chri-
stus patiens, non mi soffermero sui «racconti della resurrezio-
nex, che richiedono una riflessione specifica e approfondita.
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degradazione subito da Gesu prima della morte po-
tesse essere finalizzata anche a stigmatizzare le colpe
dei suoi nemici. | Romani, dal canto loro, suppliziando
il corpo del condannato, perseguivano certamente 'in-
tento di svalutarne I'immagine agli occhi dei seguaci e

di indebolirne l'influsso.

Sembrerebbe dunque che gli evangelisti, acco-
gliendo e rielaborando i racconti della passione attra-
verso le loro descrizioni delle ultime ore del Maestro,
abbiano inteso costruire testi polisemici, configurati
come stimoli per la riflessione sugli eventi narrati piut-
tosto che come un’esposizione cronachistica degli
stessi'®. Un tratto particolarmente interessante di tali
testi, che costituisce a sua volta un riflesso dei contesti
nei quali si sono formati, & la loro natura corale: essi
abbracciano numerosi personaggi oltre Gesu (gruppi,

folle, uomini, donne, Romani, ebrei).

Nella «archeologia» che stiamo delinando del con-
cetto di Christus patiens, dunque, il momento iniziale
risulta plurale per almeno due ragioni: in primo luogo
perché le narrazioni degli eventi tramandate dai testi
sono in sé polifoniche; in secondo luogo perché i te-
sti stessi sono costruiti a partire da una molteplicita di
racconti indipendenti che descrivono i patimenti e la

morte di Gesu.

Le ragioni per le quali si produsse una simile plurali-
ta iniziale nei racconti della passione sono ricostruibili,

come fanno Destro e Pesce’

, con gli strumenti dell’an-
tropologia culturale, della sociologia, dei cognitive stu-
dies, degli studi sulla memoria e della network analysis

— strumenti largamente applicati agli studi storici nel

16 Si & gia detto che i testi evangelici sono fonti da
utilizzare con discernimento e si & visto, a proposito del gior-
no della morte di Gesu, come essi non collimino tra loro. Le
divergenze fra i vangeli sono un dato ampiamente noto, né &
il caso qui di richiamarle distesamente. Mi limito a segnalare il
caso dell’Ultima Cena che, in collegamento con la differente
collocazione cronologica della morte, risulta essere una cena
pasquale secondo i Sinottici, ma non secondo Giovanni. Solo
in Matteo 26,27, inoltre, durante la cena Gesu attribuisce un
valore espiatorio al suo sacrificio: «Poi prese il calice, rese gra-
zie e lo diede loro, dicendo: ‘Bevetene tutti, perché questo
& il mio sangue dell’alleanza, che & versato per molti per il

mondo anglo-americano e oggi oggetto di crescente

attenzione anche in altri contesti geografici e culturali.

Si deve dunque pensare che, all'indomani della
crocifissione e non solo a Gerusalemme, siano inizia-
te a diffondersi da persona a persona e da gruppo a
gruppo molte notizie difficilmente verificabili, trasmes-
se a loro volta attraverso canali differenti, orali e scritti.
Inoltre, alla luce della consapevolezza che la memo-
ria degli uomini & per natura un processo selettivo e
creativo soggetto all'influenza degli eventi sui quali si
esercita, occorre riconoscere che la traumaticita della
morte di Gesu fu oggetto di ricordi molto intensi nei
suoi seguaci e genero in loro I'esigenza di riattualizzar-
la e re-inscenarla anche e soprattutto per razionalizzare
le emozioni provate e neutralizzarne la carica poten-
zialmente distruttiva. E un’esigenza che i credenti in
Cristo —mutatis mutandis— continuarono nel tempo
a percepire in termini sempre piu concreti: dai riti litur-
gici pasquali coralmente «agiti» testimoniati gia nel v
secolo si giunse cosi, a partire dall’epoca medievale,
agli straordinari casi di drammatizzazione della passio-
ne e che ancora oggi animano la Settimana Santa di

numerose citta in Europa'®.

Vi &, infine, un ulteriore elemento da considerare,
nel riflettere sulla messa per iscritto dei racconti di pas-
sione. Queste narrazioni, cosi come sono tramandate
nei vangeli, appaiono intessute di riferimenti a episodi
biblici e di echi teologici che, se dovevano essere ben
comprensibili nel contesto storico, culturale e religioso
del giudaismo del 1 secolo, si sono nel tempo depoten-
ziati. Sono elementi che si riconnettono ad aspetti della
storia e della teologia ebraiche, in cui merita di essere
segnalata in modo particolare I'antica ideologia regale
semitica della «<morte del figlio del re», testimoniata da
fonti vicino-orientali risalenti al Il millennio a.C. (e.g. le
tavolette di Mari, xvii sec. a.C.). Come mostra Giovan-
ni Garbini'?, nel Vicino Oriente antico poteva avvenire

che in determinate circostanze, per esempio quando il

18 Molto interessante e la descrizione dei riti pasquali
svolti a Gerusalemme osservati dalla pellegrina Egeria duran-
te il suo soggiorno nella citta, presumibilmente fra il 381 e il
384 (per il venerdi santo cfr. Itinerarium Egeriae 36-37: MARA-
VAL, pp. 280-290). Sulle drammatizzazioni della passione evi-

re falliva nel compito di garantire pace e benessere al
suo popolo, si mettesse in atto la pratica della «mor-
te del figlio del re» oppure della norte del dawida (=
amato), un personaggio che rappresentava il re. L'idea
della morte/sacrificio del Figlio, acquisita anche dall’e-
braismo nel corso del | millennio, sembrerebbe dun-
que essere —in base agli studi di Garbini— uno svilup-
po di tale nucleo semitico originario. Essa riecheggia
largamente negli scritti dell’Antico Testamento (basti
citare |'episodio del sacrificio di Isacco in Genesi 22)
e si puo considerare in qualche modo un preceden-
te dell'idea del sacrificio del Figlio di Dio, identificato
con Gesu. L'esegesi cristiana antica, tramite l'interpre-
tazione tipologica e simbolica dei racconti evangelici
e dell’Antico Testamento??, ha colto questo elemento
di continuita, riprendendolo e spesso cambiandolo di
segno allorché, nello scontro identitario fra cristianesi-
mo e giudaismo, dimostrare che la passione e morte di

Cristo si erano svolte «secondo le Scritture» divenne

funzionale alla legittimazione del cristianesimo.

A. Diirer, Cristo uomo della sofferenza, Staatliche
Kunsthalle, Karlsruhe (1493 ca.)

2. Uno sguardo sulla cristologia dei primi

secoli

Un’analisi socio-antropologica, dunque, evidenzia
che iracconti della passione di Gesu non avevano come
obiettivo la contemplazione delle sue sofferenze; piut-
tosto rispondevano all'intento di trasmettere il ricordo
della morte violenta del Maestro e di narrarla in fun-

zione del superamento del trauma da essa provocato:
superamento avvalorato dai racconti della resurrezione
e dal rapido costituirsi dei nuclei di fede in Gesu risor-
to e asceso al cielo. Un esempio chiarissimo di questa
interpretazione si coglie gia nella teologia paolina, im-
perniata sull'idea del valore salvifico della resurrezione
(cfr. 1 Corinzi 15,12-22; Colossesi 2,12-13); essa carat-
terizzo anche le aspettative della seconda generazione
apostolica, che attendeva la «seconda venuta» di Gesu

Cristo e il suo Regno.

Attraverso i nuclei di fede nel Risorto dunque, gia
dalla seconda meta del 1 secolo, |'attenzione dei cre-
denti si oriento verso il Cristo trionfatore sulla morte
e re della vita, piuttosto che verso il Gesu sofferente e
crocifisso. In altre parole, le concezioni collegabili all’i-
dea del Christus triumphans, in questa fase della storia
e del pensiero cristiani, permeavano il vissuto quotidia-
no e la riflessione dottrinale delle primitive comunita,

improntandole a una dimensione gioiosa e vitale.

La maggiore enfasi ascritta inizialmente dai creden-
ti in Cristo a sentimenti e dottrine che celebravano in
lui I'aspetto glorioso della resurrezione e della vittoria
sulla morte pud essere meglio compresa alla luce di
una precisa evoluzione teologica del primo cristiane-
simo: |'esaltazione in Gesu Cristo della dimensione di-
vina, la cosiddetta «cristologia alta», versus una dottri-
na che ne accentuava invece la dimensione umana, la
«cristologia bassa». La cristologia alta segno il pensiero
cristiano fin dai suoi albori, anche in contrapposizione
con le dottrine rigorosamente monoteistiche di matri-
ce giudaica —pil consonanti con posizioni dottrinali di
cristologia bassa— secondo cui a Gesu non poteva es-
sere attribuito alcun carattere di divinita, che spettava
invece a Dio Padre. Dall'incontro fra le due opposte
prospettive derivo una dialettica feconda e complessa,
che assunse accenti e toni diversi a seconda dei con-
testi in cui si esprimeva: per esempio a Roma, nel il e
i secolo, si registrd un acuto dissidio fra i sostenitori
della teologia del Logos (cristologia alta), che afferma-
vano in Gesu Cristo una componente divina distinta da
quella del Padre, e le dottrine cristologiche di matri-
ce adozionista (Teodoto di Bisanzio), che tendevano a
considerare Gesu un semplice uomo, anche se dotato

di eccezionali carismi e adottato a Figlio di Dio (cristo-

perdono dei peccati’». E si noti che Matteo (3,6) & I'unico van- dentemente, non si pud che da rimandare a una lettura degli |ogia bassa)21.
gelo a non presentare il battesimo di Giovanni come capace Atti di questo convegno. Cfr. anche BERNARDI, La dramma-
di cancellare i peccati. turgia...; BERNARDI, Il teatro...
20 E.g. GIUSTINO, Dialogus cum Tryphone ebraeo 90, 21 Il monarchianesimo di Noeto di Smirne, che rite-

17 Cfr. DESTRO e PESCE, Il racconto..., pp. 50-63.

19 GARBINI, pp. 65-81.

91 e passim. Cfr. PISCITELLI CARPINO, pp. 131-132; FORTE,
2014.

neva Gesu Cristo un modus di presentarsi del solo e unico
Dio (modalismo), fu un’altra risposta alla teologia del Logos,
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Questa constatazione ci riporta all’istanza «foucaul-
tiana» sottolineata in esordio: il percorso storico dell'i-
dea del Christus patiens, che possiamo considerare
collegata con una concezione cristologica bassa, ov-
vero con la dimensione umana di Gesu, non fu affatto
lineare; esso, anzi, sollecitd e fu sollecitato da tenden-
ze di matrice opposta — nella misura in cui il pensiero
cristologico degli esordi fu caratterizzato da profonde

incertezze e conflitti dottrinali.

Si puo affermare —anche alla luce della prioritaria
esigenza del cristianesimo delle origini di costituirsi
come sistema religioso autonomo rispetto al giudai-
smo— che le dottrine cristologiche alte, orientate a
valorizzare in Cristo la dimensione divina in funzione
antigiudaica e antignostica, prevalsero nella teologia
dei primi cristiani almeno fino alla fine del il secolo. Né
& un caso che nell'iconografia cristiana precostantinia-
na, testimoniata in primo luogo dagli affreschi cata-
combali romani, I'immagine di Gesu crocifisso e della
croce stessa, percepita come scandaloso patibolo, sia-

no pressoché assenti?2,

In epoca costantiniana e poi teodosiana, quando
il cristianesimo si era ormai legato all'impero romano,
affermare la regalita di Cristo, connessa con la sua di-
mensione divina e trionfante, divenne importante an-
che dal punto di vista politico, oltre che dottrinale. Nei
concili di Nicea (325) e di Costantinopoli (381), non a
caso, fu ribadita la condanna dell’arianesimo, una dot-
trina che espresse plurime sfaccettature teologiche,
ma che sostanzialmente enfatizzava la componente
umana e creaturale di Gesu Cristo. Il simbolo niceno e
poi quello costantinopolitano insistettero in particolare
sulla consustanzialita del Figlio con il Padre, pur sotto-

lineando I'importanza della sua incarnazione®.

accanto all’adozionismo. Sugli indirizzi teologici del cristia-
nesimo dei secoli I-v e sui problemi dottrinali affrontati in
quest’epoca dalle comunita cristiane, in particolare da quella
di Roma, sono sempre fondamentali le analisi sviluppate da
Manlio Simonetti nei suoi numerosi studi, cui non posso che
rimandare: cfr. in particolare SIMONETTI, La crisi ariana..., pp.
3-10; SIMONETTI, Il Vangelo..., p. 84; pp. 135-141; PRINZI-
VALLI e SIMONETTI, pp. 69-94.

22 Cfr. ULIANICH, «Note introduttive...», p. 20; FEL-
LE, pp. 158-159.

23 Mortevopev [...] €ic Eva kUpiov ‘Inoodv XpioTov [...]
ouoouaiov 1@ marpi [...] oapkwévra |[...] kai évavBpwrrioa-
vra: simbolo niceno-costantinopolitano, in SIMONETTI, Il Cri-

Nel v secolo la riflessione cristologica tende da un
lato a corroborare la dimensione umana di Gesu Cristo,
sottolineando aspetti quali la sua incarnazione, passio-
ne e morte e, d'altro lato, a esaltare la sua divinita (re-
surrezione, consustanzialitd col Padre). E un elemento
di ambivalenza, questo, che presenta un interessante
riscontro iconografico nei cosiddetti «sarcofagi di pas-
sione» databili proprio a partire dal v secolo, sui quali
le scene tratte da episodi della passione di Cristo coe-
sistono con la rappresentazione, nella nicchia centrale,
in termini simbolici o espliciti, della anastasis (una cro-
ce sormontata dal monogramma cristologico inscritto
in una corona)?*. La croce, infatti, dal v secolo in poi,
inizid a essere percepita come segno di gloria e di re-
surrezione e veicolo di salvezza, piuttosto che essere

identificata solo come strumento di passione.

Il v secolo fu decisivo per la elaborazione del pen-
siero cristologico e trinitario: in questo campo si segna-
16 la riflessione dei Padri Cappadoci: Basilio di Cesarea,
Gregorio di Nissa e Gregorio di Nazianzo. Quest'ulti-
mo in particolare —al quale non a caso, come si & visto,
la tradizione manoscritta ha attribuito il dramma Chri-
stus patiens— affermo con forza che in Cristo vi sono
due nature (pUoE€Ig), umana e divina, in una sostanza
individuale (UTréoTa01)?. Dal punto di vista dottrinale,
di fondamentale importanza fu il momento di sintesi
rappresentato dal concilio di Calcedonia (451), che ri-
conobbe in Cristo la duplice perfetta natura umana e
divina: «consustanziale al Padre secondo la divinita e lo
stesso consustanziale a noi secondo I'umanita [...] uno

solo e lo stesso Cristo... in due nature»?.

In nome del valore salvifico totale dell'incarnazione
di Gesu Cristo, la croce e la crocifissione apparivano or-
mai totalmente svincolate dall'idea di scandalo, degra-

dazione e umiliazione che i primi seguaci di Gesu ave-

sto..., p. 304.

24 FELLE, p. 160. Segnalo qui, come possibile argo-
mento di approfondimento e come tema sul quale mi riservo
di tornare in altra sede, il collegamento fra I'idea del Christus
patiens e le pratiche ascetiche del primo monachesimo cristia-
no, non a caso ricordato spesso come martyrium sine cruore.

25 PRINZIVALLI e SIMONETTI, pp. 186-187.

26 ouoouaiov 1@ TarTpi Kara 1v BeéTnNTa Kai opoouoiov
TOV aurov nuiv kara v avlpwrmérnra [...] Eva kai Tov aurov
Xpiorov [...] év dUo puoeaiv: simbolo di Calcedonia, in SIMO-
NETTI, Il Cristo..., p. 444.
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vano associato all’'una e all’altra. Anche la diffusione
del monogramma costantiniano quale segno di vittoria
e simbolo identitario cristiano?’, le pratiche di pellegri-
naggio in Terra Santa, la ricerca e adorazione di reliquie
legate alla passione di Gest —fenomeni letteralmen-
te esplosi dopo pace della Chiesa—, esprimevano sul
piano del vissuto quotidiano dei fedeli la fecondita di
una meditazione teologica che, accanto al Cristo trion-
fante e regale, attraverso |'accento posto sulla incarna-
zione, si focalizzava sugli eventi della sua passione®.
E fu tale cambiamento, sostenuto dallo sviluppo del
pensiero cristologico cui si € accennato, ad aprire la
strada alla possibilita di rappresentare icasticamente la
figura di Gesu nel momento, per cosi dire, della sua piu
abissale umanita: la passione e la morte. Fra le prime
rappresentazioni del crocifisso si annovera un pannello
della porta lignea della cattedrale di Santa Sabina a
Roma, datata al 431-432%%: Gesu vi & raffigurato nudo
fra i due ladroni, con braccia aperte e mani inchiodate.
L'importanza dell'immagine risiede nel fatto che essa
era verosimilmente concepita per essere guardata da
un numero ampio di fedeli (sebbene il pannello si trovi
nella parte superiore della porta). Il pannello di Santa
Sabina dunque, attestando la maturazione della pos-
sibilita stessa di rappresentare Gesu sulla croce, apre
la strada alla tipologia iconografica del Christus trium-
phans, in cui il Crocifisso e contraddistinto dagli occhi
aperti e dal volto sereno, preannuncio del trionfo sulla
morte e della resurrezione. Si tratta di una tipologia
che fu particolarmente diffusa fino al x secolo e le cui

ultime attestazioni risalgono al xin secolo®°.

27 FELLE, p. 159; ULIANICH, «Note introduttive...»,
pp. 20-21. lvi bibliografia.

28 La crescente attenzione rivolta dai cristiani alla
Terra Santa, collegata con la memoria dei luoghi in cui Gesu
era vissuto e aveva operato e favorita dalla loro monumenta-
lizzazione a partire da Costantino, determino lo sviluppo del
fenomeno del pellegrinaggio cristiano e della ricerca di reli-
quie riferite ai momenti cruciali della vita di Gesu, della sua
passione e della sua morte. Sul tema, a proposito del quale la
bibliografia & sterminata, mi limito qui a richiamare |'articolo
di OTRANTO, «ll pellegrinaggio...», pubblicato —in previsio-
ne del giubileo del 2000— in un fascicolo monografico della
rivista «Il Veltro».

29 ULIANICH, «Note introduttive...», p. 26.

30 NAPIONE, p. 389.

Nell'arte bizantina, tuttavia, la meditazione sulla
passione e morte di Gesu si era condensata sin dal-
I'vit secolo nella tipologia iconografica del Christus pa-
tiens®!: il Crocifisso rappresentato con gli occhi chiusi e
il capo reclinato. Tale tipologia si diffuse anche in Oc-
cidente dopo il superamento della crisi iconoclasta® e
fu contestuale a un declino sempre piu marcato dell’i-

conografia del Christus triumphans.

3. Il Medioevo e oltre

A partire dall’xi secolo la riflessione teologica in Oc-
cidente si concentro progressivamente sulla umanita di

Cristo e sulla sua passione.

Un momento fondante in tal senso deve essere in-
dividuato nella «teologia dell'incarnazione» elaborata
da Anselmo d’'Aosta, vescovo di Canterbury (1033-
1109)*3 e rappresentante nella tradizione monastica
cluniacense: impegnato a dimostrare |'esistenza di Dio
con ragioni logicamente necessarie, nel trattato Cur
Deus Homo egli ribadiva altresi il nesso imprescindibile

fra incarnazione divina e salvezza umana.

Nel xi secolo quindi, in un clima culturale carat-
terizzato dalla grande riforma religiosa di papa Gre-
gorio VII (1013-1085), la riflessione sull’'umanita di
Cristo fu segnata dal pronunciamento del | Concilio
Lateranense (1123), che stabili il dogma della transu-
stanziazione: si affermava cioé la reale trasformazione
del pane nel corpo di Cristo al momento della consa-

crazione eucaristica®®.

31 ULIANICH, «Note introduttive...», p. 65.

32 La crisi iconoclasta nell'vii secolo aveva posto in di-
scussione, con la liceita delle immagini, la possibilita stessa di
rappresentare Gesu Cristo. |l momento di massima tensione si
registrdo quando, nel 726, Leone Il rimosse la figura di Cristo
dalla porta del palazzo di Costantinopoli, per sostituirla con il
simbolo aniconico della croce. Nel 787 il Il Concilio di Nicea
approvo il culto delle immagini. Cfr. DAGRON, pp. 135-142;
NAPIONE, p. 373.

33 GILSON, p. 291; BERNARDI, p. 433.

34 BERNARDI, pp. 432-433. Non & casuale che una
parte della critica collochi la composizione del dramma
XpIoT10G TTAoXWV in Oriente, proprio nel periodo compreso tra
xI e xit secolo (cfr. contributo di Piero Totaro in questo volume
di Atti).
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«Christus patiens». Giunta Pisano, Basilica di

San Domenico, Bologna (xii secolo)

Una peculiare sensibilita per gli aspetti correlati
all'umana fisicita di Gesu fu manifestata dagli Ordini
mendicanti (Francescani e Domenicani) ai quali, infatti,
si riconobbe da subito la capacita di predicare efficace-
mente su temi legati alla passione, alla crocifissione e
alla morte®®. Nondimeno, anche nell’'ambito dell’'espe-
rienza religiosa dei Mendicanti & possibile cogliere gl
echi delle tensioni speculative sempre innescate dalla
riflessione sulla duplice natura di Cristo. Sono tensio-
ni che si esprimono, solo per proporre |'esempio piu
macroscopico, nella biografia di Francesco d'Assisi e
nella stessa mistica della croce propria della spiritualita
francescana: & noto, infatti, che il crocifisso del quale
I'Assisiate percepi la voce nella chiesetta di San Da-
miano era un Christus triumphans, e cido contribuisce
immediatamente a radicare |'esperienza francescana
nella dimensione vittoriosa, gioiosa e vitale che abbia-
mo individuato in questa tipologia iconografica e con-
cettuale. Per altro verso, tuttavia, I'episodio dell’im-

pressione delle stimmate sul corpo del Santo richiama

35 In particolare, al domenicano Antoine Pennet, pri-
ore del convento di Plainpalais a Ginevra nel xv secolo, ¢ attri-
buita la composizione del primo testo liturgico sulla sindone,
la famosa «reliquia» del sudario di Gesu - la cui esistenza ri-
sulta documentata per la prima volta nel villaggio di Charny
(Francia), nel xiv secolo (NICOLOTTI, p. 111). Sulla storia della
sindone lo studio piu rigoroso ed esaustivo, a mia conoscen-
za, e stato pubblicato in Italia da Andrea Nicolotti nel 2015.

con grande forza carnale, la drammatica dimensione di

sofferenza collegata al concetto di Christus patiens®.

Nel 1264 papa Urbano IV (1261-64) istitui la festa
del Corpus Domini (giovedi della Il settimana dopo
Pentecoste), nella quale si celebra il valore salvifico
dell’eucarestia fuori dal tempo liturgico della Settima-
na Santa. In questo caso la stesura dell’Ufficio per il
breviario e la scrittura della Liturgia furono affidate dal

pontefice a un domenicano, Tommaso d’Aquino?.

All'approfondimento della riflessione teologica e
dottrinale, com’é naturale, fecero seguito nuovi svilup-
pi sul piano delle devozioni e della cultura materiale:
infatti a partire dal xii secolo si registra il doppio feno-
meno —intrinsecamente correlato— della diffusione su
scala sempre piu vasta dei gruppi scultorei della Depo-
sitio®® e della sempre piu frequente composizione di
drammi liturgici o sacre rappresentazioni®? sulla Setti-
mana Santa. Questi ultimi avevano fatto la loro prima
comparsa nell’xi secolo e possono essere considerati
un’evoluzione della liturgia pasquale®®, animata dalla
esigenza dei fedeli di re-inscenare e attualizzare i gli

eventi della passione e morte di Gesu*'.

36 Su questi episodi, cosi come sulla figura di san
Francesco d'Assisi, la bibliografia & straripante. Tra gli studi
pil rigorosi recentemente pubblicati in Italia si segnalano Ro-
berto Rusconi, André Vauchez, Giovanni Grado Merlo.

37 BERNARDI, pp. 436-437.

38 Un oggetto interessante ¢ il sepolcro pasquale de-
corato, databile al 1330 circa e custodito nell’abbazia di Mai-
grauge a Fribourg, Svizzera: vi era deposta il venerdi santo la
statua di Cristo morto e piagato (NICOLOTTI, p. 90).

39 NICOLOTTI, p. 172; NAPIONE, p. 388.

40  Inparticolare, nel 970 il sinodo di Winchester stabili
un ordinamento liturgico, la Regularis Concordia, il cui dialo-
go Quem quaeritis prevedeva una vera e propria rappresen-
tazione mimetica, nel corso della quale si commemorava la
ricerca di Gesu nel sepolcro, culminante con I'annuncio della
sua resurrezione. Durante |'esecuzione del Quem quaeritis
aveva luogo la cerimonia della visitatio sepulchri, in occasione
della quale si iniziarono a costruire manichini snodabili di pelle
d'animale che venivano appesi alla croce il giovedi santo e
deposti il venerdi: cfr. NICOLOTTI, 93, pp. 172-173; RICHE,
MARTIN e PARISSE, pp. 774-775.

41 Per meglio inquadrare questa specifica esigenza
dei credenti in Cristo, che conduceva a vere e priorie rappre-

Dagli inizi del xiv secolo, anche in virtu della cre-
scente influenza di confraternite come quelle dei Di-
sciplinati o dei Battenti, la letteratura in lingua volgare
inizid a concentrarsi sugli aspetti dolorosi della morte
di Cristo. Furono composti inni, sequenze, antifone,
sermoni, trattati, carmi che, con accenti vari di com-
mozione, invitavano a meditare sulla passione e morte
di Gesu. Uno dei primi esempi di questi testi in volgare
¢ la lauda Pianto della Madonna (De planctu Virginis)
composta da Jacopone da Todi (1236-1306)*2.

A livello iconografico come si ¢ visto, anche per ra-
gioni connesse con la liturgia, le raffigurazioni del Cri-
sthus triumphans erano state sostituite da quelle del
Christus patiens, che fino a oggi costituisce il prece-
dente iconografico pil notevole dei crocifissi diffusi in
tutto il mondo cristiano.

Occorre tuttavia ricordare che, a partire dal xvi
secolo, in ambito riformistico I'immagine e I'idea del
Christus patiens furono nuovamente poste in discussio-
ne. La Riforma infatti, mirando —in polemica con alcuni
aspetti del cattolicesimo— a svincolare la fede cristiana
dai suoi aspetti materiali, manifesto difficolta nei con-
fronti delle raffigurazioni antropomorfe di Cristo o del-
la Vergine ed espresse acuto imbarazzo, se non drasti-
co rifiuto, soprattutto nei confronti di immagini legate

alla croce, che richiamavano la carnalita di Gesu®.

Nel concludere questo sondaggio sulla «arche-
ologia» del Christus patiens propongo, infine, una
postilla. Prendendo le mosse dalla correlazione fra il
participio presente del verbo patior usato in funzione
attributiva e l'idea veicolata dal sostantivo patientia

)44

(sopportazione)™, ritengo che nel concetto di Chri-

stus patiens si possa percepire un’ulteriore sfumatura,

sentazioni performative, cfr. alcune osservazioni formulate su-
pra, par. 1. Un «effetto collaterale» della diffusione di queste
rappresentazioni correlate alla liturgia fu il moltiplicarsi delle
«sindoni», messo in luce da Andrea Nicolotti.

42 NICOLOTTI, p. 90; BERNARDI, pp. 434, 436-440.
Sulla lauda di Jacopone rimando all’articolo di Ivana Pistoresi
De Luca nel presente volume di Atti.

43 NICCOLI, pp. 461-463.

44 Il sostantivo, oltre che identificare per antonomasia
la figura di Giobbe, nel primo cristianesimo divenne termine
tecnico per indicare la sofferenza dei martiri: cfr. CARNEVALE,
p. 47.

quella della patientia intesa come capacita morale di
sopportazione delle sventure e del dolore, prima che
come sofferenza fisica. Questo elemento ricorda un
personaggio veterotestamentario famoso per i dolori
e la pazienza, che a sua volta ha dato origine a una
precisa tipologia iconografica: Giobbe. E non & un caso
che nell’esegesi cristiana antica Giobbe sia stato spes-
so considerato, oltre che exemplum patientiae, figura
Christi*®. Una conferma significativa di tale conver-
genza identitaria puo essere considerata il fatto che, a
partire dai secoli xv e xvi (soprattutto in ltalia e in area
renana e bavarese), sono attestate rappresentazioni
iconografiche del Cristo «paziente» coronato di spine e
seduto presso il sepolcro, con gli occhi aperti e il mento
poggiato sulla mano: attributi che, esprimendo lo stato
d'animo della «malinconia», definiscono la cosiddetta
«posa filosofica» e ricorrono anche nell’iconografia di

Giobbe sin da alcune attestazioni paleocristiane®.

«Pazienza» e «passione» si intrecciano qui in una
sovrapposizione tipologica e iconografica che rinvia
dall’Antico Testamento al Nuovo, esprimendosi nel
motivo comune della sofferenza umana e della sua
sopportazione, cosi come nella dimensione cristologi-

ca dell’'umanita.

45 CARNEVALE, pp. 168-169.

46 CARNEVALE, pp. 104-108,153; NICCOLI, pp. 454-
455.
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Cronista gﬁ[ial de la A.A.SS.T. y de la ciudad de Tarragona

1. Notas histdricas entorno en torno a la

religiosidad popular

n el seno de la Iglesia la cuestién de la
piedad y la religiosidad popular, sin en-
trar en las precisas disquisiciones termi-
nolégicas’, y en la expresién gestual que
las caracteriza® ha sido, jy es!, tema de
debate en diferentes momentos de la Historia, muy es-
pecialmente cuando va ligada a la liturgia, al papel de

los seglares y a las diferentes formas de apostolado.

Todo estudio riguroso sobre la religiosidad popu-
lar conlleva el debate histérico motivado por la eterna
problematica entre la religion institucional y la de la

cultura popular.

Deberiamos, pues, ir mas alléd de las raices del cris-
tianismo —Edad Antigua, cultura judia, mundo clasico,
época greco-romana,...— para ver de que manera la
Iglesia catdlica ha recogido algunos de los trazos reli-

giosos populares, preferentemente si no estan vincu-

1 Congregacion para el Culto Divino y la Disciplina
de los Sacramentos: Directorio obre la piedad popular y la
liturgia. Del «Mensaje» de Su Santidad Juan Pablo Il. Decre-
to del 21 de septiembre de 2001. Madrid: BAC-documentos,
2002, p. 28.

2 Congregacion...: Directorio..., p. 31: «...expresio-
nes, que se trasmiten desde siglos de padres a hijos, son
modos directos y simples de manifestar externamente el sen-
timiento del corazén y el deseo de vivir cristianamente. Sin
este componente interior existe el riesgo de que los gestos
simbdlicos degeneren en costumbres vacias y, en el peor de
los casos, en la supersticion».

lados a determinadas supersticiones o errores dogma-
ticos y, a la inversa, aquellos de la fe cristiana que se
han convertido en componente de la identidad cultural

—iy political— de un pueblo.

Historicamente sélo precisamos retroceder hasta
la Edad Media para descubrir cdmo aparecieron y se
desarrollaron distintas asociaciones y hermandades
con diferente composicion juridica y eclesial, a veces
con un origen profesional y con una finalidad cultural y
caritativa, muchas de las cuales casi han llegado hasta
nuestros dias, con los cambios |6gicos acaecidos en el
decurso de los siglos. En aquella época la relacién en-
tre la liturgia y la piedad popular era compleja: la litur-
gia inspira y fecunda expresiones de la piedad popular
y, a la inversa, formas de la piedad popular que se in-
tegran en la liturgia —procesiones, representaciones,
etc.—>. La opinién generalizada de la mayoria de los
historiadores de este periodo pone de manifiesto que
Europa ya estaba completamente cristianizada* — Eu-
ropa y Cristiandad eren términos sindbnimos—y en ella
la Iglesia catélica tenia una papel dominante en la cul-
tura; no obstante, a partir del afo 1930, en Francia,
apareci6 una corriente religiosa de inspiracion catélica
representada por dos historiadores —J. Delumeau® y
A. Vauchez—, a los que han seguido otras investiga-

3 Congregacion...: Directorio..., pp. 43-44.

4 Dentro de la ortodoxia de una religiosidad «ofi-
cial».

5 DELUMEAU, J. Naissance et affirmation de la Ré-
forme. Paris : 1965 ; y Le catholicisme entre Luther et Voltaire.
Paris : 1971.
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ciones, como, por ejemplo, las de Gabriel Le Bras y
Etienne Deruelle, que consideran dicha cristianizacién
mucho mas débil de lo que se pensaba y, por tanto,
explican asi la posterior descristianizacién y el impacto

de la Contrarreforma sobre la gran masa de fieles®.

A pesar de la larga lista de concilios ecuménicos’ y
la todavia mas larga de sinodos provinciales o dioce-
sanos, en los cuales la Iglesia trataba de poner orden
y mantener la ortodoxia fijando legalmente determi-
nadas formas y cuestiones debatidas, no serd hasta
el alba de la Edad Moderna cuando un cierto sentido
comuin empezara a poner fin al conglomerado de las
diferencias culturales transmitidas a lo largo de siglos,
puesto que durante la Edad Media la cultura europea
habia estado impregnada por la huella greco-romana,
el legado celta y germénico y la influencia arabe; de
estas tres, sélo la cultura latina habia penetrado en el
enciclopedismo medieval, representado por la filosofia
escolastica, esencia y meollo de la mentalidad cristiana,
pero todo aquel substrato cultural, de alguna manera
y en diferente grado o medida, impregnaron la religio-
sidad popular de los grupos sociales de campesinos;
se trataba de una religién practicada por una masa de
de trabajadores rurales o semi-rurales con un grado de
analfabetismo casi total, en contraste con la religiéon
oficial, propia de la elite clerical y de los intelectuales
laicos, fundamentalmente urbanos, con un dogma y
una doctrina plenamente codificada, que trataban de

imponer sobre aquella masa popular.

Uno de los puntos del reformismo catdlico de los
inicios de la Edad Moderna era la depuracién de todas
las conductas, précticas supersticiosas y creencias con-
sideradas erroneas, pero la religiosidad popular, que
aquellos «ilustres» reformadores consideraban llena
de falacias y supercherias, producto de la ignorancia
popular, ya no era una mezcla de creencias desfasadas
procedentes de periodos anteriores, porque la evan-
gelizacion de las ordenes mendicantes, entre los siglos
iy xiv habia producido una fundamental evolucién de
las viejas tradiciones folcléricas, aun con una religio-

sidad diferenciada de la propuesta por la institucién

6 DELUMEAU. Le catholicisme...; capitulo titulado
«Le mythe du Moyen-Age chrétien» .

7 Nicea | (325) y Il (787), Constantinopla | (381), Il
553), lll (680-681) y IV (869-870), Calcedonia (451), Letran |
1123), 11 (1139), 11 (1179), IV (1215) y V (1512-1517), Lyon |
1245) y 11 (1274), Viena del Delfinado (1311-1312), Constanza
1414-1418) y Florencia (1439-1445).

—~ o~ o~

eclesiastica, pero con una estructura coherente. De ahi
que la Iglesia cristianizé en parte un determinado fol-
clore y la religién cristiana pasé a ser también religion
popular®, con dos formas de interpretar el mundo: la
de la religién oficial de la institucion eclesiastica y la
religién folclérica practicada por la inmensa mayoria

del pueblo.

La religién oficial presenta un conjunto de doctrinas
espirituales y practicas litirgicas y sacramentales des-
tinadas a liberar al hombre del pecado mortal y facili-
tar los medios de conseguir el camino de la salvacion
eterna, siguiendo las normas de un rigurosos cédigo
de conducta moral, bajo la amenaza de un Dios que
premiay castiga, con el sacerdote como Unico interme-

diario entre El y los hombres.

La religion popular, mas que un cédigo de conduc-
ta moral, es un sistema eficaz de procedimientos pro-
fildcticos con el fin de conjurar los peligros cuotidianos
de la vida; es una religion familiar, sin demasiada rigi-
dez moral, pero de una conducta mas directa con Dios
sin intermediarios. La religiosidad popular se pone de
manifiesto en algunas practicas devocionales comuni-
tarias —procesiones, rogativas, peregrinaciones,...—y
rehlye la practica diaria de la doctrina cristiana y la re-
flexién religiosa individual, es decir, una religién anti-
intelectualista, afectiva y pragmaética’, incorporando
todo lo divino a la cotidianidad del hombre, a la vez

que humaniza Dios para sentirlo méas cercano'®.

A pesar de todo, ambas religiones ni estaban sepa-
radas, ni eran independientes'’, aunque la religiosidad
popular seguia impregnada de una clara mentalidad

mégica reveladora de una escasa cristianizacion.

Aqui se nos hace dificil un criterio clarificador debi-
do a la complejidad de la cuestion: W. A. Christian Jr.,
al tratar este concepto de cristianizacién, que compara
la practica real con unas normas ideales, afirma que

forma parte de un comportamiento considerado como

8 SCHMITT, Jean Claude. «Religién populaire et
culture folklorique». En Anales. Nimero 5, 1976, pp. 941-953.

9 MESLIN, Michel. «Le phénomene religieux popu-
laire». En Les religions populaires. Paris : 1971, pp. 5-15.

10 RUSSO, Carla (ed.). Societa, chiesa e vita rligiosa
nell’Ancien Regime. Népoles: 1976. CLXXV.

1 SCHMITT, J. Cl. «Religién populaire...», p. 446.
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religioso todavia en nuestros dias muy extendido'?;
ademas, también J-Cl. Schmitt considera que todo for-
ma parte de un proceso de asimilacion cultural con una
gran cohesién interna en la que la forma oficial de la
doctrina cristiana y la forma populista del cristianismo,
como ya hemos apuntado, no estan separadas, ni son
independientes'. Todavia el debate se nutre con otros
historiadores'® que en base a los procesos inquisito-
riales consideran que durante toda la Edad Media y
en buena parte de la Edad Moderna persisten ritos,
creencias y conductas religiosas herederas directas del
paganismo precristiano —liturgias anticristianas de ca-
racter pagano revestido con aspectos satanicos y dia-
bélicos— o la pervivencia de antiguos ritos magicos de
fertilidad, que no suponen ninglin enfrentamiento al
cristianismo ya que los que lo practicaban se conside-

raban cristianos.

Es evidente, no obstante, que entre la cultura ecle-
siastica y la cultura popular se han establecido siempre
diversos canales de comunicacién que actGan a mane-
ra de vasos comunicantes, con una dindmica de rela-

ciones e intercambios binarios.

El mismo historiador y antropdlogo norteameri-
cano Christian Jr., citado antes, define la religiosidad
popular como una simple religién local y sélo con un
estrecho margen de maniobra y autonomia creativa

respecto la religion oficial y dominante de la Iglesia.

No es menos cierto que a finales de la Edad Me-
dia la Iglesia empieza un camino con una sensibilidad
religiosa que propone un cambio radical respecto al
orden anterior: para ser un buen cristiano ya no era
suficiente recibir puntualmente los sacramentos, rogar

a Dios y a los santos, y ofrecer limosnas, ofrendas a la

12 CHRISTIAN, William A. (Jr.). Religiosidad local en la
Espafa de Felipe Il. Madrid: 1991, pp. 13-14.

13 SCHMITT, J.Cl. «Religion populaire...», p. 946 :
«Rien n'est survécu dans une culture, tout est vécu ou n'est
pas. Une croyance ou un rite n'est pas la combinaision des
reliquats et d'iinnovations hétérogénes, mais une expérience
n'ayant de sens que dans sa cohésion présente.» (sic).

Traduccidn libre: En una cultura nada sobrevive, todo es
vivo o no es. Una creencia o un rito no son la combinacién de
reliquias y de innovaciones, sino una experiencia de sensacio-
nes cohesionadas en el presente.

14 Porejemploy entre otros J. Michelet, A. Runeberg,
J. Rusell, M. Sumers,...
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Iglesia, etc.; entonces, ademas de una practica religio-
sa cotidiana, era necesario un conocimiento intelectual
del dogma cristiano y esta «reforma» afectd en primer
lugar y muy directamente al mismo clero, que se mani-
festaria en el momento de poner en practica las dispo-

siciones del Concilio de Trento.

Al llegar a la Edad Moderna, primero con la espi-
ritualidad de la llamada devotio moderna, reflejada
en la emblematica De imitatione Christi'®, y después
con las disposiciones emanadas del Concilio de Trento
(1545-1563)'%, se da mas importancia al sentido doc-
trinal, aunque, con la Reforma catdlica y el Barroco, la
piedad popular vuelve a experimentar otro desarrollo
extraordinario, especialmente con las cofradias dedi-
cadas a los misterios de Pasidn del Sehor, que tenian
una doble finalidad de penitencia, formacién de laicos
y obras de caridad.

A lo largo de los siglos, al hacer les ediciones im-
presas de los rituales se han introducido muchas de-
vociones y costumbres populares, pero asi mismo
también se han suprimido aquellas sospechosas de
supersticion, provocando a veces una cierta confron-
tacién entre distintas mentalidades, por un lado los
reformadores con la nueva espiritualidad tridentina y,
del otro lado, los que manifestaban unos criterios mas
conservadores con la tradicién y més respetuosos con
las aspiraciones, creencias y costumbres del pueblo, es
decir, con la religiosidad popular, que ya se habia trata-
do en el concilio de Basilea del afo 1492.

Aun en los tiempos modernos, la llustracién del si-
glo xvii conlleva la separacién entre la separaciéon de
la «religidn de los doctos», mas préxima a la liturgia
«ortodoxa» con una practica religiosa iluminada por la
inteligencia y el saber, y la «religiéon de los sencillos»,
la de la piedad popular, menospreciada por aquellos

«doctos» por estar nutrida de supersticion y fanatis-

15 KEMPIS, Tomas de. De la imitacién de Cristo y des-
precio del mundo.

16 El concilio tridentino fomenté la celebracion y asis-
tencia, en general y en especial a los eclesiasticos, tanto re-
gulares como seculares, a las procesiones, tal y como decreta
el capitulo XlIl de la sesion XXV (MACHUCA DIEZ, Anastasio).
Los sacrosantos ecuménicos concilios de Trento y Vaticano en
latin y castellano, con las notas latinas de la edicién romana
de 1893, otras en castellano aclaratorias, la historia de ambos
concilios y un apéndice con documentos y datos interesantes.
Madrid: Libreria Catdlica de Don Gregorio del Amo, 1903,
pp. 369-370.
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mo, a pesar de que la Iglesia aprovecha esta piedad
popular para contrarrestar la propaganda racionalista,
a la manera como antes habia servido para detener
la expansion del protestantismo —y, tal vez, como en

nuestros dias puede servir ante otros ataques—.

Ya en época contemporanea, el Romanticismo fa-
vorecera la comprension y la estima de los sentimien-
tos populares y el papa san Pio X (1903-1914) abrira
el camino a una justa relacién entre la liturgia y la pie-
dad popular’’, frente aquellos que deseaban renovar
la pureza del culto con el modelo de la liturgia de los
primeros siglos de la Iglesia, sin tener en cuenta el mo-
delo de aquellas expresiones de la piedad popular que
eran las que habian contribuido a salvaguardar lafe y la
vida espiritual de muchos fieles y a difundir el mensaje
cristiano. Por todo ello Pio Xl defendié otra vez las
muestras de piedad popular en su enciclica Mediator
Dei de 21 de noviembre de 19478

El debate entre religiosidad «oficial» ha estado ex-
plicado igualmente por una de las mejores especialis-
tas europeas en esta materia, N. Lemaitre'?, al presen-
tarlo en parte como la negociacién entre las practicas
populares y la teologia elitista, y, en parte, como el
intenso equilibrio entre las presiones populares en la
Iglesia y la voluntad de aculturacion clerical. Sin em-
bargo este debate sigue planteando en nuestros dias
diferentes actitudes —cooperacion, tolerancia, repre-
sién ...—, unas actitudes que todavia se reprodujeron
muchos siglos después cuando se intentaron aplicar las
disposiciones emanadas del concilio Vaticano Il (Pablo
VI, 1962-1965) —anunciado por Su Santidad Juan XXIII
en 1959— y del que la celebracién «popular» de la Se-

mana Santa «sufrido» sus consecuencias.

Poca cosa nos dejo, en este sentido, el concilio Va-
ticano |l, salvo las escasas referencias de la constitucion

Sacrosantum Concilium?®. De aqui que, de nuevo y de

17 Tra le sollecitudine «Motu propio». (22-XI-1903).

18 Acta Apostolicae Sedis, 39 (1947), pp. 521-600.

19 LEMAITRE, Nicole. «Prier pour les fruits de la terre.
Pour une étude des bénédictions». En Fiestas y liturgias. Ma-
drid : 1988, p. 108.

20 Documentos del Vaticano Il. Constituciones. De-
cretos. Declaraciones. Madrid: BAC, 1967. Constitucidon
Sacrosantum Concilium, sobre la sagrada liturgia. Capitulo
I, Principios generales para la reforma y fomento de la sa-

la mano del Decreto de Juan Pablo Il, a pesar de los
peligros que envuelven la piedad popular?! una vez mas

destacamos sus valores con las pertinentes reservas?.

grada liturgia, |, 13 [Liturgia y ejercicios piadosos] («Gozan
también de una dignidad especial las practicas religiosas de
las iglesias particulares que se celebran por mandato de los
Obispos, a tenor de las costumbres...»), lll a, 23: [Tradicién y
progreso] («Para conservar la sana tradicion...), p. 146, y Il d,
37: [Normas para adaptar la liturgia a la mentalidad y tradi-
ciones de los pueblos] («La Iglesia (...) estudia con simpatia
y, si puede, conserva integro lo que en las costumbres de los
pueblos encuentra que no esté indisolublemente vinculado a
supersticiones y errores, y aun a veces los acepta en la misma
liturgia, con tal que se pueda armonizar con el verdadero y
auténtico espiritu litdrgico.), pp. 150-151; también en el de-
creto Apostolicam actuositatem, sobre el apostolado de los
seglares. Capitulo Ill, Los diversos campos del apostolado,
13 [El medio social] («El apostolado en el medio social, es
decir, el afdn de llenar de espiritu cristiano el pensamiento
y las costumbres...») y Capitulo IV, [Las diferentes formas del
apostolado] 15 («Los seglares pueden ejercer su accién apos-
télica como individuos o reunidos en varias comunidades o
asociaciones»), 18 [Importancia de las formas organizadas del
apostolado seglar] («En las circunstancias actuales es de todo
punto necesario que la esfera de la accidn seglar se robustez-
ca la forma asociada y organizada, puesto la estrecha unién
de fuerzas es la Unica que vale para lograr plenamente todos
los fines del apostolado moderno...»), y 19, [Multiplicidad de
formas del apostolado organizado] («...es grande la variedad
existente en las asociaciones de apostolado (...) Entre estas
asociaciones hay que considerar en primer lugar las que favo-
recen y alientan la unidad mas intima entre la vida practica y
la fe de sus miembros...»).

21 Congregacién...: Directorio... p. 58: «...el acento
exclusivo en la piedad popular (...) puede favorecer un aleja-
miento progresivo de los fieles respecto a la revelacién cristia-
na (...); puede introducir en el culto cristiano elementos ambi-
guos (...) o simplemente expresiones de cultura y psicologia
de un pueblo o una etnia; puede crear la ilusién de alcanzar
la trascendencia mediante expresiones religiosas viciadas...» y
pp. 63-64: «presencia insuficiente de elementos esenciales de
la fe cristiana (...); el distanciamiento respecto a la vida sacra-
mental de la Iglesia (...); la concepcidn utilitarista de algunas
formas de piedad; la utilizacién de «signos, gestos y férmulas,
que a veces adquieren excesiva importancia, hasta el punto
de buscar lo espectacular» [Juan Pablo II: Alocucién a la Con-
ferencia de obispos de Abruzzo y Molise en visita ad limina, 3.
En Acta Apostolicae Sedis 78 (1986) 1140 ...».

22 Congregacioén...: Directorio..., p. 59: «Liturgia y
piedad popular son dos expresiones legitimas del culto cris-
tiano, aunque no son homologables. No se deben oponer, ni
equiparar, pero si armonizar... (...) Liturgia y piedad popular
son dos expresiones culturales que se deben poner en rela-
cién mutua y fecunda...» y pp. 61-63: «La piedad popular es
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En los Gltimos treinta afios en algunos de los con-
gresos sobre la Semana Santa ambas caras de la reli-
gién —la «oficial» y la «popular»— han sido tratadas y
también han estado presentes en ellos algunos de mis

propios estudios en diferentes publicaciones y opus-

una realidad viva de la Iglesia (...) «un verdadero tesoro del
pueblo de Dios» [Juan Pablo I, Homilia pronunciada durante
la celebracion de la Palabra en La Serena (Chile) 2 en Inseg-
namenti di Giovanni Paolo Il, X/1 (1987), o. C., 1078]; (...) tie-
ne un sentido casi innato de lo sagrado y de lo trascendente
(...) «un sentido perspicaz de los atributos profundos de Dios:
su paternidad, providencia, presencia amorosa y constante»
[Pablo VI, exhortacién apostdlica Evangelii nuntiandi, 48], su
misericordia [Juan Pablo Il, exhortacién apostélica Catechesi
tradendae, 54] (...); sugiere y alimenta: la paciencia, «la resig-
nacién cristiana ante las situaciones irremediables» [lIl Confe-
rencia General del Episcopado Latinoamericano, Documento
de Puebla, 913]; el abandono confiando en Dios; la capacidad
de sufrir y de percibirle «sentido de la cruz en la vida cotidia-
na» [Pablo VI, exhortacién....]; el deseo sincero de agradar al
Sefor, de reparar por las ofensas cometidas contra El y de
hacer penitencia; (...) la solidaridad y la apertura a los otros,
el «sentido de amistad, de caridad y de unién familiar» [llI
Conferencia...]. La piedad popular (...) muestra (...) una viva
sensibilidad al misterio de la pasidon y muerte de Cristo [llI
Conferencia..., 912]. (...) La unién armodnica del mensaje cris-
tiano con la cultura de un pueblo, lo que con frecuencia se
encuentra en las manifestaciones de la piedad popular, es un
motivo mas de la estima del magisterio por la misma. En las
manifestaciones mas auténticas de la piedad popular, de he-
cho, el mensaje cristiano, por una parte, asimila los modos
de expresion de la cultura del pueblo, y, por otra, infunde
los contenidos evangélicos en la concepcidn de dicho pueblo
sobre la vida y la muerte, la libertad, la mision y el destino del
hombre. Asi pues, la transmision de padres a hijos, de una
generacion a otra, de las expresiones culturales, conlleva la
transmision de los principios cristianos. En algunos casos, la
unién es tan profunda que elementos propios de la fe cristiana
se han convertido en componentes de la identidad cultural de
un pueblo [Juan Pablo Il, Homilia pronunciada en el santuario
de la Virgen Maria de Zapopan, 2, en Acta Apostolicae Sedis
71 (1979) 228-229]. (...) ha sido un instrumento providencial
para la conservacion de la fe, alli donde los cristianos se veian
privados de atencién pastoral; (...) donde la evangelizacién
ha sido insuficiente, «gran parte de la poblacién expresa su
fe sobre todo mediante la piedad popular» [l Conferencia...,
913]; (...) constituye un valioso e imprescindible «punto de
partida para conseguir que la fe del pueblo madure y se haga
mas profunda» [lll Conferencia..., 960]». Y respecto a la reli-
giosidad popular: ... «por sus raices esencialmente catdlicas,
puede ser un remedio contra las sectas y una garantia de fi-
delidad al mensaje de la salvacién» [Juan Pablo II, Discurso de
apertura de la IV Conferencia general del Episcopado latinoa-
mericano en santo Domingo (12-10-1992). En Insegnamenti di
Giovanni Paolo I, XV/2 (1992) (Ciudad del Vaticano: Libreria
Editrice Vaticana, 1994) 323.
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culos de distintas asociaciones, no solo de mi ciudad,
sino de otras ciudades de Espanfa, para llegar a la con-
clusién que en el trasfondo de cualquier celebracién
popular hay una verdadera expresién de fe, aunque
pueda aparecer enmascarada por los aspectos polié-
dricos que en este mundo actual y globalizado pueda
parecer que traten de eclipsar aquello que no tiene
otro sentido que el de la Pasién, Muerte y Resurrecciéon

del Hijo de Dios, Nuestro Sefior Jesucristo.

2. Tradicién y piedad popular en la

Semana Santa de Cataluna

Catalufa tiene una larga tradicién de actos de re-
ligiosidad y piedad popular, muy en concreto para el
ciclo litirgico de la Cuaresma y la Semana Santa, vy,
después de las disposiciones emanadas del Concilio
Vaticano Il, la Sede Apostdlica y, a través del ya cita-
do en varias ocasiones Decreto de Juan Pablo Il, han
sido tratados diferentes aspectos en este sentido?,
en torno a los cuales es preciso hacer algunas reflexio-

nes empezando por la Cuaresma?*

, como un tiempo
litdrgico que nos prepara y predispone para la cele-
bracién de la Pascua, con la también larga tradicién de
cumplir con los preceptos de la Iglesia acercandonos a
los sacramentos de la Penitencia o «Reconciliacion», y
de la Eucaristia o «Comunién»?® y con la practica del

Via Crucis?

; en cuanto a esta Gltima préctica, con la
recomendacién de tener presente, al final de las ca-
torce estaciones de la forma tradicional, el sentido de
fe y esperanza en la resurreccion con la estacion de la

Anastasis®’.

23 Congregacién...: Directorio..., Capitulo I, 75 [Crite-
rios generales para la renovacion de los ejercicios de piedad],
Capitulo Ill [Principios teoldgicos para la valoracion y renova-
cién de la piedad popular, y Orientaciones para armonizar la
piedad popular y la Liturgia (Premisa)], Capitulo IV: Afo litar-
gico y piedad popular, pp. 68-115.

24 Congregacion...: Directorio..., Capitulo IV: Afio li-
trgico y piedad popular, pp. 101-105.

25 Codex luris Canonici.

26 Congregacién...: Directorio..., Capitulo IV, 131-
135, pp. 105-107.

27 Congregacion...: Directorio..., Capitulo IV, 134, pp.
106-107.
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Para la Semana Santa y la dualidad entre la liturgia
y las procesiones, el Decreto propone una correcta ar-

monizacidn entre ambas?e.

Las procesiones se inician el Domingo de Ramos y,
como ocurre con casi todas las recomendaciones que
se plantean, el tema de la formacién e instruccién de
los fieles acerca del significado de la celebraciéon fun-
damental, se aleja de las falsas creencias que pueden
conducir a determinadas formas de supersticién, con-
siderando los ramos y las ramas de olivo simplemente
como una suerte de amuletos, aunque se mantiene la
tradicién de colgar ramos y palmas en los balcones
como protectores de rayos.

En general es entre el Jueves Santo y el Viernes
Santo cuando en Catalufa tienen lugar, ademas de los
Via Crucis, las mas importantes procesiones —y la del
Santo Entierro— Sant Enterrament —del Viernes San-
to en Tarragona es un ejemplo modélico—, llamadas
de distinta manera —Danza de la muerte (Dansa de
la mort de Verges, «Cristo Muerto», etc.—, y, una vez
mas, se insiste en la formacidn e instruccion de los fie-
les, y, fundamentalmente, en la no interferencia y sus-
titucién de la celebracién propiamente litirgica del dia

santo?’.

Quedarian aun las celebraciones del Sdbado Santo
dedicadas al culto mariano —la Virgen de los Dolores,
la «Piedad», la «Soledad, etc. (Mares de Déu)—, la
vigilia pascual, la maxima solemnidad del afo litdrgi-
co el Domingo de Pascua —antes «de Gloria»—, y el
posterior Via Lucis hasta la Pentecosta —antes «Pascua
granada»—2, pero en esta aproximacién vamos a ce-
firnos sélo a algunos ejemplos de las representaciones
y mitos representados mas propios de la Semana Santa
catalana, para concluir al final de la exposicién que a
pesar de los decretos, constituciones, recomendacio-
nes y otras declaraciones de la Sede Apostdlica referi-

das a la religiosidad popular, sin lugar a dudas prove-

28 Congregacién...: Directorio..., Capitulo IV, 138, pp.
108-109.

29 Congregacion...: Directorio..., Capitulo IV, 138: «se
debera conceder el primer lugar y el maximo relieve a la cele-
bracién litdrgica, y se deberé explicar a los fieles que ningln
ejercicio de piedad debe sustituir a esta celebracién, en su
valor objetivo», p. 111.

30 Congregacion...: Directorio..., Capitulo IV, 145-
156, pp. 112-119.

chosas y dignas de ser tenidas en cuenta, los designios
del Sefor siempre serdn inescrutables, y no seré yo
quien se oponga a esta religiosidad y piedad popular
de un pueblo que con frecuencia también reza aunque

no se ponga de rodillas y con los brazos en cruz.

Por todo ello vamos a estructurar nuestra exposi-
cién en aquellos apartados maés significativos de las
representaciones y ritos representativos singulares de
la Semana Santa catalana empezando con los Via Cru-
cis, siguiendo con las representaciones de la Pasion,
Muerte y Resurreccion de Jesucristo y acabando con
las procesiones, todas ellas, en general como mues-
tra de una tradicién y una religiosidad muy popular en

toda Cataluna.

Vaya por delante que no queremos, ni podemos
confeccionar un catdlogo general de todas las exis-
tentes en la actualidad, ni tampoco entrar a fondo en
el estudio exhaustivo de sus origenes y pervivencias,
puesto que casi todas ellas tienen muchos puntos en
comun en uno y otro aspecto. De aqui que sin rehuir,
ni menospreciar el valor histérico y cultural de todo
aquello que no citaremos, dejamos abiertas las puertas
para posteriores posibles comunicaciones, no menos
importantes, para seguir aportando los inapreciables
estudios de historia y cultura local, al fin y al cabo «His-
toria» y «Cultura» religiosa.

Via Crucis

Asi como la piedad popular se hace patente en una
simple baldosa que nos da la bienvenida a un hogar
con un «Dios bendiga esta casa» —en Catalufia Deu
vos guard— o en las capillitas votivas, con distintas
imagenes y advocaciones, repartidas por las calles de
villas y ciudades, hasta los humilladeros®', con sus co-
lumnas o cruces, en las entradas o salidas de los luga-
res habitados, y que tenian una misién religiosa, siendo
también el punto inicial o la estacidn final del Via Crucis
y un lugar de oracién para los caminantes, también las
representaciones de la Semana Santa estan presentes
en un camino de un particular Calvario por los peque-
fos cerros o las débiles colinas que rodean aquellos
lugares mas préximos a los pueblos con frecuencia co-

ronados por una singular ermita, en otro tiempo litar-

31 Hito o mojén colocado antiguamente a la entrada
de las ciudades o villas, como muestra de piedad por parte
del pueblo y para su fomento entre los viajantes: pedré en
Catalufa, , peird en Valencia, cruceiro en Galicia, cruz de sue-
lo o cruz de sol en Aragdn, cruz de término,...
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gico, centro de una tradicional romeria y, durante el

tiempo pascual, eje de la piedad pasional.

Este camino estd jalonado por catorce capillitas
que de manera solemne son testimonio de la piedad
popular durante la Cuaresma y muy especialmente en
la noche del Jueves Santo o en la madrugada del Vier-
nes Santo.

El rito tradicional de los Via Crucis, con las impre-
caciones al inicio de cada una de las estaciones —«Os
adoramos, Sefior, y os bendecimos. Porque con vues-
tra Santa Cruz habéis redimido al mundo»—, seguidas
de unos breves comentarios piadosos de las escenas
representadas en las correspondientes capillitas y el
rezo de un Padrenuestro y una Avemaria con otra im-
precacion —«Tened piedad de nosotros, Sefior. Tened
piedad de nosotrosy— y —«jOh Santa Madre! En mi
corazédn fijad las llagas de Jesus clavado en la cruz»—,
va acompanado de una particular cancién, con una me-
lodia transmitida de padres a hijos por una devota pia-
dosa memoria histérica, en la que el estribillo se repite
también siempre y s6lo cambian las singulares catorce
estrofas de la manera siguiente en versién original ca-
talana para una posterior y posible comparacién con el

rito popular en otras lenguas:

Per vostra Passié sagrada,
adorable Redemptor,
perdoneu altra vegada,

aquest pobre pecador.

12 Estacidon: JesUs es sentenciat a mort.

Jesus, victima escollida,
es condemna a la mort;
per donar-me eterna vida

Ell sofreix tant trista sort.

22 Estacion: Jesus Creu al coll.

Jesucrist la creu pesada
porta al coll per amor meu.
Jo mateix li he carregada

en pecar contra mon Déu!

3° Estacion:Jesus cau sota el pes de la Creu.

Jesus per volta primera
cau de cansament rendit;
sa creu tornaré lleugera

si a sos peus caic beneit.
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42 Estacion: JesUs troba la se Mare Santissima.

Al carrer de I’Amargura, v
Mare i Fill s’han contemplat.
Mira’l bé vil criatura,

Quin martiri els has causat.

5% Estacién: El Cirineu ajuda a Jesus a portar la

Creu.

A Jesus li dona ajuda
De mal grat el Cirineu;
Per mes culpes merescudes

No voldré portar ma creu?

6° Estacion: La Veronica eixuga la cara a Jesus.

Veronica compassiva,
eixuga aquell front sagrat
de la sang, pols i saliva

amb que jo I'he profanat.

7° Estacion: Jesus cau la segona vegada terra.

Com la creu és tan pesada
Defallit cau novament,
Cau Jesus cada vegada

Que jo trenco un manament.

8? Estacién: Jesus consola a les dones de Jerusalem.

Jesus a plorar convida
A les filles de Juda;
Si ploro ma mala vida,

Jesus m’aconsolara.

9° Estacion: JesUs cau a terra per tercera vegada.

Jesus tercera vegada,
sense forces ha caigut;
ai! Que cara I'ha pegada

ma obstinada ingratitud.

10 Estacion: Despullen a Jesus i li donen fel i vi-
nagre.

Arranquen les vestidures

a I'’Anyell immaculat;

oh faltes meves impures!

vosaltres I'heu despullat.

177



https://es.wikipedia.org/wiki/Hito_fronterizo
https://es.wikipedia.org/wiki/Moj%C3%B3n_(se%C3%B1al)
https://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad
https://es.wikipedia.org/wiki/Villa_(poblaci%C3%B3n)

178

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

11? Estacion: JesUs és clavat en la Creu.

Amb furientes martellades
Es Jests clavat en creu,
Jo soc qui les hi he donades

Amb mes ofenses a Déu!

12? Estacion: Jests mor en la Creu.

Després de llarga agonia,
el bon Jesus ha expirat;
davant seu, no ploraria

el gran crim d’haver pecat?

13? Estacion: Jesus és davallat de la Creu.

Rep Maria amb amargura
el Cos de son Fill divi;
amb ma vida tan impura

jo he sigut el seu botxi.

14® Estacidn: Jesus es posat en el sepulcre.

Dins el sepulcre reposa
el cos del meu Redemptor;
agrait damunt la llosa

Voldria morir d’amor».

Estos mismos cantos se oyen por todo el principa-
do y, como en Altafulla, también la ciudad y capital de
la provincia, Tarragona, tiene varias procesiones o Via
Crucis, sin contar los que cada asociacién, cofradia,
congregacion, hermandad o gremio de Semana Santa
realiza por su cuenta: el primero de ellos, en la tarde
del Domingo de Ramos, precedido por la bandera ne-
gra de la Real y Venerable Congregacién de la Purisima
Sangre de Nuestro Sefor Jesucristo, transcurre desde
la plaza del Rey, por el paseo arqueoldgico que rodea
la muralla romana, y desde 1927 termina en la cate-
dral donde se celebra una ceremonia de veneracién
del Santo Cristo de «La Sangre» y, luego, se regresa a
la iglesia de Nazaret, sede de la citada congregacion.
El afio 1939 este Via Crucis llegd hasta el cementerio
de la ciudad en recuerdo de los congregantes muertos

durante la Guerra Civil.

Otro Via Crucis de mas reciente innovacién esta
dedicado a la juventud; empieza a medianoche del
Jueves Santo y transcurre por un camino que conduce
hasta una no demasiado lejana loma donde se erige
el santuario mariano de la Virgen del Loreto. Pero, sin
lugar a dudas, el méas devoto y piadoso es el que le
sigue, al alba del Viernes Santo, también precedido de

la bandera negra de «La Sangre», pero con el acom-

panamiento de las carracas o matracas, y la presen-
cia de la Cruz de los improperios; se viene celebrando
desde el afo 1921, casi con el mismo itinerario que el
actual, saliendo a las 6:00 horas de la manana desde la
misma catedral metropolitana y primada, hasta donde
se ha conducido anteriormente el Santo Cristo desde
la iglesia de Nazaret, después de un sermén conocido
popularmente como el de «La Bofetada», en alusién
a las que recibi6é Jesis en aquellas mismas horas de
vigilia martirial y recorre las calles del casco antiguo de
la ciudad —Part Alta—.

En diversas localidades de la provincia tarraconen-
se se sigue un rito similar: La Selva del Camp, en la co-
marca del Baix Camp, realiza con gran transcendencia
una procesion o Via Crucis que se hace hacia las seis de
la mahana del Viernes Santo para subir a su particular
Calvario, con una masiva participaciéon popular y que
se ha convertido en signo de identidad del municipio,

al margen de las creencias de sus habitantes.

Otro pueblo, Alcover, vecino al anterior, en la co-
marca del Alt Camp, mantiene dos Via Crucis: uno por
la tarde del Jueves Santo y otro a la mafnana del Vier-
nes Santo con la presencia de la cohorte romana de la
localidad —los armats—, que abren paso a la proce-
sidén presidida por el Santo Cristo de la Cofradia de la
Sangre acompanado por tres nifias representando las
tres Marias. Este Via Crucis es considerado como uno
de los més espectaculares de la demarcacion, aprecia-
cién mas que comprensible puesto que en todas estas
representaciones y ritos representativos se repiten por
igual las cualificaciones elogiosas de dificil valoracién

por este humilde cronista.

Tal vez y por ser mas reciente, no es tan conocido
otro Via Crucis nocturno que se realiza entre la pedania
de Masmolets y su cabeza de partido, Valls (Alt Camp),

con un recorrido de unos cuatro kildbmetros.

En Catalufia es asimismo famoso en la comarca de
La Selva (Girona) el Via Crucis de Sant Hilari Sacalm,
cuyo origen se remonta a cerca de doscientos cincuen-
ta afos, anterior al 1731; su recuperacién mas reciente
cabe fecharla en 1941-1942, cuando el vicario de la pa-
rroquia, mosén Francesc Carbd, propuso a los jévenes
de aquella época realizar las estaciones del Via Crucis
por las calles del pueblo; pasé al Viernes Santo a partir
del afo 1969; da su inicio en la plaza de la Iglesia con
el juicio de Poncio Pilatos y de alli avanza lentamen-

te al son de los tambores y las lanzas de los armats

Joser MARIA SABATE | BOSCH: UNA APROXIMACION A LAS REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTATIVOS DE LA SEMANA SANTA!

con un recorrido, integrado por catorce escenas, hasta
un cercano cerro —el Turé de la Vaga o de la «Cruci-
fixion»—, donde tienen lugar las Gltimas escenas del

drama pasional.

El actual Via Crucis viviente manifiesta la religiosi-
dad popular que adapta, de forma singular, la drama-
tizacion de la Pasién y Muerte de Jesus y la expresion
del fervor y participacion popular de las tradicionales
procesiones, ilustrado durante el recorrido itinerante
por determinados pasajes de la Pasion, con otros ele-

mentos procesionales como los armats o los misterios.

Fue declarado «Fiesta Tradicional de Interés Nacio-
nal» el 18 de mayo de 1989%.

3. Las Pasiones — Passions—

La vida, muerte y resurreccién de Cristo han sido,
son y serdn tema y motivo de inspiracion para artistas
con distintas manifestaciones culturales, llegando in-

cluso al «séptimo arte».

No vamos a incidir en los origenes del Via Crucis
y de la procesién del Santo Entierro —a los que con-
sideramos como un auténtico rito representativo, con
un eminente caracter de piedad popular, a la vez alec-
cionador y catequético—, debidamente estudiados en
diferentes congresos especializados e incluso en traba-
jos de investigacion realizados por nosotros mismos,
entre otros motivos porque es harto conocido que
este tipo de celebraciones de religiosidad o piedad
popular aparecen en el momento en que sustituyen a
los antiguos dramas sagrados o representaciones de
la muerte, pasién y resurreccién de Jesucristo, cuando
éstas fueron prohibidas en los templos y, literalmente,

hubieron de tomar la calle.

Sin embargo aprovechamos la ocasién para ofrecer
una breve referencia general de sus origenes y su pos-

terior evolucién.

Conocer su historia nos lleva a realizar un viaje en
el tiempo y trasladarnos a los siglos xin y xiv, puesto
que son casi mas de quinientos afos que se sigue man-
teniendo esta tradicién enraizada y constante, que en
pleno siglo xxi sigue llenando teatros y cautivando al

numeroso publico.

32 Vid.:  http://festecatalunya.cat/articles-mostra-
1677-cat/ via crucis vivent de sant hilari sacalm. htm
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Las primeras nociones que tenemos, tal como he-
mos apuntado, nos sitian en la Edad Media con la apa-
ricion de los llamados «misterios», representaciones
draméticas de tema cristiano que recreaban pasajes
biblicos de la vida de Cristo, su Madre, o algun santo,
consecuencia directa del importante papel que jugaba
la Iglesia, la cual, con la voluntad de adoctrinar a la
poblacién, incluyd algunas escenificaciones en las cere-
monias litdrgicas. Estas figuraciones fueron adquirien-
do una gran popularidad, gracias a los juglares, que las
trasladaron del interior de los templos a las calles y pla-
zas de las villas, dejando en manos del pueblo aquello

que «dominaban» los eclesiasticos.

Resulta evidente que, en la mayoria de las «pasio-
nes», el espacio escénico medieval difiere con creces
del actual, pero, en cambio, algunos de sus pilares
basicos de la representacién —la inmensa participa-
cién de la gente y la idea de entrelazar la realidad y
la ficcion— han perdurado durante siglos, puesto que
mientras en Europa iba afincandose un teatro moder-
no, abandonando, en general y progresivamente las
representaciones de la «Pasién», la cultura catalana
seguia refugiandose en el ambito religioso, para con-
vertirse, sin apenas percibirlo conscientemente, en una
parte mas del imaginario folclérico, que, casi inaltera-

blemente, han pervivido hasta hoy.

Mas, con el tiempo, esta popular y continuada es-
pontaneidad de llevar a cabo cada afio la «Pasién» no
fue del agrado por parte de algunas clases sociales,
las cuales en méas de una ocasion intentaron erradicar
el espectaculo. Fue entonces cuando las «pasiones»
dejaron la calle, recluyéndose de nuevo en lugares ce-
rrados —como los actuales teatros— a fin de evitar las
exigencias y censuras de las autoridades eclesiasticas
—Ila misma Inquisiciéon promulgd una disposicion cen-

surandolas en 1813—.

Lo cierto es que, sea en los templos como com-
plemento de algunas ceremonias religiosas para uso
meramente litdrgico —en la actualidad se sigue rea-
lizando una escenificacion dialogada en la liturgia del
Domingo de Ramos y del Jueves Santo con la larga
lectura evangélica del relato de la «Pasién»—, sea por
las calles y plazas de los nucleos urbanos como una
actividad mas de los juglares, o en los actuales teatros,
las representaciones de la Pasién, con escenas inde-
pendientes o como un obra completa, han estado, son
y seran el fruto recogido por aquellos pioneros pre-

decesores, que a pesar de las oposiciones histéricas
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siguieron adelante convencidos de lo que hacian y, por
ello, al hablar de los origenes de las «pasiones» en los
paises catalanes es obligado calificar de excelencia a

aquellas que todavia se conservan en la actualidad.

Asi pues, en Catalufia, estas representaciones tie-
nen una tradicién ancestral puesto que son distintas las
localidades que se disputan su primacia, con argumen-
tos sobre los cuales, aqui y ahora, no vamos a deba-
tir, aunque muy pocas han mantenido esta costumbre
hasta nuestros dias, entre las que destacan las de Ole-
sa de Montserrat (Barcelona), Esparraguera (Barcelo-
na), Cervera (Lleida) o Ulldecona (Tarragona) y otras,
como Albinyna, Reus y Vilalba dels Arcs (Tarragona) de
mas reciente factura, e incluso alguna que sélo tuvo
una vida efimera de unos pocos afos (El Serrallo de
Tarragona) ya que simplemente supuso una forma de
catequesis popular para los jévenes de una parroquia y

un acicate para un barrio de la ciudad.

Relacionamos a continuacién y en orden alfabético
las mas representativas de ellas de acuerdo con el Cen-
tro de Estudios Pasionarios creado por el Patronato de

la Pasion de Olesa de Montserrat®3.

3.1. Pagines de Passié. Albinyana

En Albinyana (Baix Penedes, Tarragona), el afo
1990, el entonces cura parroco Jordi Figueras, con la
intencién de recaudar dinero para la reparacién del
angel que corona la torre del campanario de su igle-
sia parroquial de san Bartolomé puso en marcha una
propuesta original basada fundamentalmente en los
textos evangélicos sobre la Pasién de Cristo, a la que
llamé Pagines de Passié —Paginas de Pasién—, a re-
presentar en el mismo templo parroquial, la vigilia y el

Domingo de Ramos.

El montaje fue posible gracias a un grupo de 100
personas entre actores y cantantes y la novedad de
esta representacion radica en el hecho de que algunos
actores se entremezclan entre el publico, adoptando
papeles contrapuestos —el bueno y el malo— comen-
tando las distintas escenas y dando a la obra una nueva

dimensién.

33 http://passionarium.org Esta web, bajo el patroci-
nio de la Fundacién Passionarium, ofrece un Corpus Passio-
narium con mas de 1.435 registros digitalizados de los fon-
dos patrimoniales de los archivos particulares de las distintas
«pasiones» de Catalufia y otros de caracter internacional de
Espafia, Europa y el mundo.

Unos poemas de Verdaguer abren cada parte de la
Pasién y se introducen en aquellos momentos esencia-
les, como, por ejemplo, cuando Pilatos presenta Jesus

al pueblo y cuando se produce la muerte de Jesus.

José Maria Guitart i Olivé dirige el coro y la direc-

cién general corresponde a Maria Mercé Sarda Pons.

3.2. La Pasién de Cervera

La Pasion de Cervera (Segarra, Lleida) estudios de
la Universidad de la Sorbona de Paris, es considerada,
con cinco siglos de tradiciones, como una de las mas

antiguas de Europa.

A finales del siglo xv era costumbre una represen-
tacién en la iglesia de Santa Maria de Cervera, con un
formato popular, un «misterio» de la Pasidn, segin
consta en una anotacién del Libro del Clavario —Cla-
ver— del Consejo Municipal del afio 1481, conservado
en el archivo comarcal de la Segarra (Lleida), en el que
constan los sueldos pagados por la construccién de un
entarimado para su representacién; ademas hay docu-
mentos que certifican como los paers —regidores— de
la villa encargaban a los presbiteros dicho ritual de la

Pasion.

Las crénicas de la Edad Media narran que las repre-
sentaciones atraian innombrable munié de gents de
fins contrades llunyanes i tots estaments —«innombra-
ble cantidad de gente llegadas de lugares lejanos y de

toda condicién social»—.

Siguiendo con los fondos del archivo comarcal,
otro documento, fechado en 1534, con correcciones
marginales, describe el nimero de actores, casi todos
sacerdotes, que interpretan los papeles, incluso feme-
ninos, de un texto escrito por los sacerdotes cerveri-
nos, Baltasar Sanca y Pere Pon¢ —Pedro Ponce—, que,

a su vez, interpretaban los personajes principales.

Como sabemos, el Concilio de Trento prohibié
todo acto no litdrgico en el interior de los templos,
pero las representaciones siguieron en el exterior de
la iglesia, concretamente en una plaza conocida como
de la Sebolleria —Cebolleria—, al lado del templo de
Santa Maria; sin embargo los actores ya no eran sacer-

dotes sino seglares del pueblo.

En el siglo xix se representaba la Santa Passié de
Nostre Senyor Jesucrist segin el conocido texto del
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monje de la abadia de Montserrat, Fray Antoni de Sant

Jeroni.

Posteriormente las representaciones pasaron al
interior de los teatros con textos escritos por Angel
Guimera —«Jesus de Nazaret» (1935)— y Rosendo Pe-
rellé, Rosend —Estampes de la Passid, en la Cuaresma
de 1936—.

Acabada la Guerra Civil, se recuperé la tradicién
con un texto fiel a los Evangelios, obra de dos jovenes
poetas locales, Emilio Rabell y José M. Sarrate, adap-
tandose a las nuevas técnicas escénicas, de manera
que durante la Cuaresma del afio 1940 ya se pudo es-
trenar esta version en castellano con el titulo de «Cristo
Misterio de Pasién», en el teatro Principal de Cervera,
pero desde 1941 hasta 1966 pasé a representarse en el
Teatro «Circulo» hasta que el 17 de marzo de 1967 se
inaugurd el Gran Teatro de la Pasion de Cervera, con
una boca del escenario de 40 metros de ancho, 20 de
alto y una torre telar de 22 metros —entonces la mayor
de Espafa y la tercera de Europa—; su aforo actual es
de 1.700 espectadores.

En la actualidad sonido y luz estan digitalizados, los
decorados son corpdreos, con efectos especiales, una
musica sinfénica grabada desde el afio 2007 y un elen-
co de 300 actores.

Las siete u ocho representaciones al afo se reali-
zan, dentro del tiempo pascual, en horario matutino
entre las 10 y las 12 horas con un intermedio o descan-

so de veinte minutos.

En 1969 el Ministerio de Informacién y Turismo de-
claré la Pasién de Cervera Fiesta de interés publico®.

3.3. La Pasién de Esparraguera

De nuevo deberiamos referirnos a los «misterios»
medievales salidos a las calles y plazas de las localida-
des para descubrir los inicios de esta tradicion pasional
arraigada en algunas de las localidades situadas al co-
bijo y resguardo de la santa montafia de Montserrat y

su monasterio benedictino.

En la historia de Esparraguera (Baix Llobregat, Bar-
celona) estan presentes también sus representaciones
teatrales desde el siglo xivy con la misma evolucién que
en otras villas y con alguna importante documentacién

posterior como la de una carta particular de unos veci-

34  http://www.lapassiodecervera.com
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fa_ Passio

parreguera

Esparraguera. Cartel 2014. Fotografia cedida por el Centro de

Estudios Passionarium (http://corpus.passionarium.org)

nos de Sant Lloren¢ d'Hortons anunciando en 1611 sus

deseos de asistir a una de estas representaciones.

Sin embargo, no sera hasta 1860, y después de una
larga interrupcién, cuando se recuperardan de nuevo

estas representaciones en un local cerrado.

A mitad del siglo xx (1957), la creacién de un Patro-
nato impulsé el proyecto de un nuevo teatro en 1958
que fue realidad al afio siguiente (1959) iniciando asi el
Ultimo periodo de sus representaciones, con un texto

escrito en catalan por Ramon Torrella Satorra.

El recinto del teatro es de 375 metros cuadrados y

estd equipado con un aforo para 1.747 espectadores,
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ciclorama, elevadores y plataformas; alberga espacid
para los vestuarios y maquillaje de los cerca de 600 ac-
tores, entre los 100 que interpretan personajes del dra-
ma y otros 500 extras, contando también con una or-
questa, una coral y un érgano de 70 tubos, que ofrece
la partitura musical —del maestro José Borras estrena-
da en el afo 1976— todo ello en directo, a lo que cabe
sumar todo el personal para los servicios de tramoya,
iluminacién sonido, atencién al espectador, vestuario y
magquillaje, mantenimiento y administracién, hasta lle-
gar a un total de 1.000 personas. La banda sonora se
edité en un CD el afio 2009.

En 1983 el espectaculo fue declarado de Interés

Nacional.

Actualmente se realizan unas diez representaciones
al afo; cada una de ellas tiene una duracién de cinco
horas, repartidas en dos sesiones: la de la mafana em-
pieza las 10:30 y termina a las 13:00 h; la de la tarde da
comienzo a las 15:30 y concluye a las 18:00 h., aunque
una de las diez representaciones se representa entre
las 17:00 h. y las 22:00 h.

La sesién de la manana, dedicada a la vida publica
de Jesus, estd dividida en dos actos; el acto primero
comprende siete escenas: Eleccidon de los apoéstoles,
Ley mosaica, Conversion de la Samaritana, Sermén de
la montafna, Multiplicacion de los panes y los peces,
Curacién de un leproso —«Cuadro de los nifios»— y
Fiesta de la luz; el acto segundo consta de seis esce-

nas: Resurreccién de Lazaro, Entrada de Jerusalén,

Comité farisaico, JesUs expulsa a los mercaderes del
templo, Despedida de Jesus y Maria y Santa Cena.

La sesion de la tarde comprende la Pasién, Muerte
y Resurreccién, dividida también en otros dos actos: el
acto tercero tiene cinco escenas: Sesion del sanedrin,
JesuUs en el huerto de Getsemani, JesUs ante Annas.
Negaciones de Pedro, Proceso religioso contra JesUs
y Suicidio de Judas; en el cuarto acto, el dltimo, se su-
ceden un total de dieciocho escenas: Jesls ante Pila-
tos, JesUs ante Herodes, Jesis de nuevo ante Pilatos,
Flagelacion de Jesus, JeslUs es condenado a muerte,
Maria conoce la sentencia, La calle de la amargura, El
Cirineo (cuadro plastico), La Verdnica (cuadro plastico),
La crucifixién, La Lanzada (cuadro plastico), El descen-
dimiento de la cruz (Desenclavo), El entierro, La sepul-
tura, El centuridn ante Pilatos, La resurreccion, Jesus se

aparece a los apéstoles y Jesus sube a los cielos.

La Pasion de Esparraguera alcanzd especial fama
cuando el director de cine, Ignacio F. (Ferrés) Iquino,
natural de Valls (Alt Camp, Tarragona), rodo la pelicula
El Judas —de la que también fue coautor del argumen-
to y el guién con Rafael J. Salvia— en el ano 1952,
coincidiendo con el Congreso Eucaristico Internacional

de Barcelona.

Los exteriores de esta pelicula —teatro, casas e in-
teriores de ellas— fueron rodados en Esparraguera y
fue interpretada por los actores Antonio Vilar, Manuel

Gas y M. Rosa Formaguera, amén de todo el elenco

de formidables anénimos e incégnitos actores de Es-

Esparreguera. Jesus ante Pilatos, 1952. Fotografia cedida por el Centro de Estudios Passionarium (http://corpus.passionarium.org)
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parraguera que forman el conjunto méas natural y mas
expresivo que pueda imaginarse3®: «gentes de la lo-
calidad que pusieron todo su fervor y entusiasmo en
una colaboracién sencillamente perfecta (...) Los tipos,
y eleccién de éstos entre la masa anénima de los ve-
cinos del lugar, trocados por el director en admirables

actores»®.

La obra de Ignacio F. Iquino, entre otros premios,
obtuvo La Palma de Oro en la Seccién Oficial de la
Bienal de Venecia y el 1er. Premio de la Feria Cinema-
togréfica de Barcelona del 1952.

El mismo Iquino consideraba que sélo de vez en
cuando surge una pelicula excepcional que siendo
una verdadera «obra de taquilla» es también una obra
de arte?’.

3.4. La Pasion de Granollers y Canovelles

(Pasos vivientes)

Con muy pocos afos de historia, apenas trece, los
pueblos de Granollers y Canovelles (Vallés Oriental.
Barcelona) comparten una «Pasién» o mejor una «mez-
colanza» entre una «Pasién», un Via Crucis y una proce-
sidén, que, con el nombre de «Pasos vivientes», nacié el
aho 2002, al amparo de las respectivas parroquias de
Nuestra Sefiora de Fatima y San Félix, y llevada a cabo
por unos 50 integrantes —entre la comisién organiza-
dora, los actores y los colaboradores— constituidos en
una Entidad Cultura.

Se trata de una escenificacién que recorre las calles
de los barrios limitrofes de estos dos pueblos duran-
te unas dos horas y media, y se celebra cada Viernes

Santo.

En un principio surgié con la intencién de suplir un
Via Crucis que no se celebraba desde 1999 y que des

del afio 2008 adquirié el formato y recorrido actual.

Consta de tres actos que se realizan en tres escena-
rios distintos; en el primero de ellos se representan las

escenas de la Oracién y el prendimiento en el huerto

35 SAENZ GUERRERO, Horacio. La Vanguardia, 23-5-
52.

36 Noticiero Universal, 1952.

37 COMAS, Angel. Ignacio F. Iquino, hombre de cine.
Barcelona: Alertes Editores, 2003.
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de los olivos, Negaciones de Pedro y Juicio de Pilatos;
el segundo presenta el Camino hacia el calvario, y el

tercero la Crucifixion y la Resurreccion.

Al ser una «Pasidn» itinerante el publico durante el
recorrido debe seguir el cortejo de los actores-perso-
najes y, como dato curioso, no se le exige mas que una

ayuda econdémica y voluntaria de 2 euros por persona.

Aunque humilde, debemos considerarla porque es

la Gnica en su comarca®.

3.5. La Pasién de Llinars

El ano 1987, en la localidad de Llinars (Vallés Orien-
tal, Barcelona), un grupo de personas —no mas de
30— con inquietudes artisticas convocd una reunién
abierta a todo tipo de publico con la intencién de crear
una compania de teatro, independiente, amateur y de
animacién de calle, sin dnimo de lucro; redactaron un
boceto de estatutos fundacionales y una normativa; y
establecieron su sede social en un local municipal cedi-
do por el Ayuntamiento: el Centro Cultural i Recreativo
de Llinars.

Curiosamente una de las primeras actividades rea-
lizadas fue un espectéculo de variedades en el Cine-
ma-Teatre de la localidad y un Pesebre viviente al aire

libre en los jardines de su sede.

En marzo de 1988 este grupo se consolida y pasa a
denominarse Till-Tall. Se redactaron ya unos estatutos

oficiales y se alquilé un local propio.

Veniu a mi. La Passié de Llinars —Venid a mi. La
Pasién de Llinars— nacié fruto de la inquietud artistica
de una de los componentes del grupo Till-Tall, Reyes
Barragan, la cual deseaba poner en escena una Pasion
diferente, mas viva, mas cercana, mas humana y aleja-

da de las Pasiones que se representaban en Catalufa.

Es por ello que surgié de inmediato la necesidad
de crear un texto completamente nuevo, de manera
que en el afo 1995, Reyes Barragan y Carles Mufoz
realizaron un borrador a partir de los cuatro evange-
lios, aunque esta primera versién no se diferenciaba de
las otras Pasiones existentes, manteniendo los mismos
personajes y los efectos escenograficos. Entonces de-
cidieron poner la obra en manos mas expertas y se pu-

sieron en contacto con el Aula de Letras de Barcelona,

38 http://pasosvivientes.com
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que redactd un informe y dio acertados consejos para

mejorar el texto.

La representaciéon quedd interrumpida hasta que
en 1998 la Misma Reyes Barragan decidié recuperarla,
pero siendo fiel a sus deseos iniciales: redujo perso-
najes, introdujo narradores y eliminé decorados para
convertirla en la versién que se representa en la ac-
tualidad. En septiembre de 1999 se puso en marcha el
proyecto, se repartieron los papeles entre los miem-
bros del grupo y el elenco se abrié al pueblo para una
vinculacién mayor, de manera que durante la Semana
Santa del afio 2000 ya pudo estrenarse esta Ultima ver-

sién.

Desde entonces La Pasién de Llinars ha seguido
representandose hasta la actualidad, con un nuevo pa-

réntesis entre los afnos 2007 y 2008.

Esta Pasion puede ser considerada como una de las
mas originales de Catalufa, diferente y incomparable
entre el resto de Pasiones que se representan en Ca-
talufa; su lenguaje, fresco y actual, con el acercamien-
to entre el publico espectador y los actores permiten
descubrir el mensaje original de Jesus; Venid a mi. La
Pasién de Llinars, tiene un aire de primer anuncié cris-

tiano que le proporciona a la vez novedad y actualidad.

La obra presenta la historia desde un punto de vista
femenino; las mujeres, especialmente la madre de Je-
sus, Maria, y Maria Magdalena, toman un mayor pro-
tagonismo, dando al drama una nueva dimensién de

ternura y humanidad.

La fuerza dramatica de la palabra hace olvidar la
necesidad de aquellos espectaculares efectos especia-
les y los grandes decorados ampulosos. Con el escena-
rio casi vacio, la fuerza de la obra se centra en el texto,
la interpretacion de los actores, la musica y la ilumina-
cién. A todo ello debemos afadir el trato cinematogra-
fico de la historia, explicada a través de los narradores
y utilizando, entre otras, la técnica del flash-back. To-
dos estos elementos propician una implicacion del pu-
blico en la obra desde las primeras escenas y al alcance
de todos los espectadores, tanto creyentes como no
creyentes, sin contar el efecto positivo de la duracién

de la misma —2 horas y 40 minutos—.

En un marco sociopolitico global, como el actual,
en el que las religiones del mundo estan presentes to-
dos lo dias en los medios de comunicacién informativa,
con frecuencia ligadas a guerras y violencia, un men-

saje de paz y amor como el que transmite esta Pasion

conlleva un mensaje de paz y esperanza, muy necesa-

rio en nuestros dias®.

3.6. La Pasién de Olesa de Montserrat

En Olesa de Montserrat (Baix Llobregat, Barcelo-
na), algunas noticias documentales remontan las ce-
lebraciones de este drama pasional, transmitido de
padres a hijos, al afo 1530 que tuvieron su realizacién
en el dmbito urbano por las calles del pueblo, pero a
lo largo del siglo xvii fueron reconducidas por la Iglesia
al interior del templo, siendo, no obstante, los propios
vecinos de la localidad quienes mantuvieron la tradi-
cién a pesar de las reiteradas disposiciones episcopa-
les, evidentemente no acatadas, de manera que ya a
principios del siglo xix, en plena Guerra de la Indepen-
dencia (1813), se representaba en una pequena sala, si-
tuada sobre las dependencias del edificio consistorial,
en la que también se ofrecian otras representaciones
profanas en el decurso del afio, hasta que en 1840 fue
clausurada a instancias del parroco y con el benepla-
cito el alcalde; por dicha causa la representacion pasé
entonces al Teatro Olesa y en el afio 1847 se inaugurd
el Teatro Principal construido por suscripcién popular
y con la ayuda de algunas familias barcelonesas; «La

Pasion» dejo de representarse en este teatro en 1919.

Con los inicios del siglo xx aparece la competencia
de otro teatro, el Circol —Circulo— y aun otro mas, el
Salistes —actualmente Teatro Olesa—, lo cual motivd

una doble representacién entre los afios 1919 y 1924.

La Guerra Civil (1936-1939) abrié un paréntesis sin
representaciones, pero a partir del afio 1940 y en el
citado Teatro Olesa, «La Pasidén» volvié a representarse
de nuevo, de manera que en 1947 se cred un Patronato
popular que desde entonces viene velando por todo lo
que afecta a dicha representacion; un afio después, en
1948, se introdujo una nueva versién del texto catalan
obra de Joan Povilll y Adsera. En 1949, coincidiendo
con el nuevo texto, se decide cambiar también la ma-
sica del espectaculo y se encarga de la composicién al

maestro J. M. Roma.

La primera partitura que se conocia relacionada
con La Pasion fue una amalgama de distinta piezas
compuestas por el maestro Blanch, procedente de la
Escolania de Montserrat y organista de Olesa, y por

los compositores olesanos Feliu Monné, Josep Pujol,

39 http://www.tilltall-teatre.cat
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Joan Furés i Pau Cortada. Con los afios, los musicos del
pueblo quisieron modernizar la musica de La Pasién,
hacerla mas homogénea y adecuada a la obra, por eso
se introdujeron algunos cambios y se hicieron diver-
sos arreglos. Respecto a su interpretacion cabe decir
que hasta 1976 la musica se interpretada en directo
por el Orfeén de Montserrat y la orquesta que dirigia
el maestro Vila, a partir de aquel afio el espectaculo
se representa con la musica registrada por la Orquesta
Sinfénica del Vallés y el Coro Madrigal, dirigidos por
Salvador Brotons.

En 1951, al producirse ciertas desavenencias con
la titularidad del Teatro Olesa, «La Pasién» ocupé de
nuevo el «Circol», con el que se llegd a un acuerdo
para su derrumbamiento y posterior construcciéon alli
del Gran Teatro de la Pasién, con un aforo para 2.500

espectadores.

En 1958 se renové la escenografia dirigida por José
Tamayo, se modernizé el espectéculo y se redujo a una

sola sesién por la manana.

Un fatal incendio destruyé aquel Gran Teatro en
1983y la Pasién volvié al Teatro Olesa, representando-
se con el texto primitivo original, mas o menos adapta-
do a los nuevos tiempos, de Fray Antoni de Sant Jero-
ni, entre 1983 y 1986, hasta que se inauguré el Nuevo
Teatro de la Pasidn, con una mayor escenografia, ves-

tuario y decorados.

Es evidente que en un espectaculo en el que se re-
presenta la vida, la muerte y la resurreccién de Cristo,
las connotaciones religiosas estén presentes. Tal es el
caso de la Pasién de Olesa, como ocurre también en
todas las «pasiones» que se representan en el territorio
catalan, porque tienen un origen similar, pero con la de
Olesa, el paso del tiempo ha ido alejando sus repre-
sentaciones de la tradicidn religiosa, acercandolas mas

a un espectaculo teatral de una categoria excepcional

Los actores, amateurs todos ellos y vinculados al
pueblo en su mayoria; ser olesano no es un requisito
Unico e imprescindible para actuar en la Pasion, pero
para ser un primer actor es necesaria una condicién
mas importante: la calidad artistica; por tanto son se-
leccionados y dirigidos en base a la calidad interpreta-
tiva de cada uno. De esta manera durante los ultimos
tiempos, la Pasién de Olesa ha sido una auténtica can-
tera de talentos artisticos que empezaron en ella y hoy

dia son auténticos profesionales de la escena.
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La modernidad del texto, la puesta en escena, los
efectos especiales, el trabajo de un equipo técnico con
una tramoya digna del mejor de los espectaculos pro-
fesionales, unido a la fuerza de todos los olesanos y
olesanas que trabajan desinteresadamente para hacer
realidad en un escenario la herencia de casi 500 afnos
de historia, contribuyen cada afio a sorprender grata-

mente a todos los visitantes?.

3.7. La Pasién de Reus

La ciudad de Reus (Alt Camp, Tarragona) también
quiso en el afio 2097 escenificar teatralmente en el em-
blematico su pasién, con un texto de Josep M. Llop
Cabré y la colaboracién voluntaria de un grupo ama-
teur —la compania estable Cia. Llop’s Teatre—, com-
puesto por 200 colaboradores, entre actores, técnicos

y musicos.

Esta Pasion ha variado, evolucionando a lo largo
de los afos, ampliando y cuidando los movimientos y
detalles escénicos, dotando de proyecciones audiovi-
suales que ilustran casi la totalidad de sus escenas, y
creando unos cuadros plésticos que culminan la expe-
riencia teatral con la musica y coro en directo realzada
en los Ultimos afios por el marco del emblematico Tea-
tro Fortuny.

En todas las representaciones de la Pasion de las
localidades catalanas el capitulo del anecdotario llena-
ria las paginas de un curioso volumen. Es por ello que
hemos querido reflejar aqui algunas de las anécdotas
histéricas de la joven Pasion de esta ciudad. Al respec-
to, a pesar de que las gentes del teatro acostumbran
a temer aquellas supersticiones que conllevan «mala
suertex, el director y autor del texto de la Pasién de
Reus no cree en supersticiones y afirma que los incon-
venientes que a veces surgen en su puesta en escena
«nos hacen aprender y mejorar mientras el tiempo las

convierte en anécdotas y experiencia».

La inexperiencia y la complejidad escenografica
obligaron, en méas de una ocasién, detras de la escena,
a unas carreras de los llamados «hombres de negro»,
conocidas solamente por los técnicos, pero con los
ahos han aprendido a solucionar los problemas antes
de alzar el telén. Sin embargo, en una representacion,
el asno que salia en la escena de la entrada de Jesus en

Jerusalén, conocida como la del Domingo de Ramos,

40 http://www.la passio.cat
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se negaba a entrar y los «khombres de negro» tuvieron
que correr en busca de una zanahoria para salvar la

tozudez del jumento.

Josep M. Babiloni, jefe del equipo técnico, consi-
dera que todas estas circunstancias imprevistas son «la
gracia del directo, aquello que hace Unica cada repre-

sentacidn y que enriquece su vivencia».

No obstante, los verdaderos resbalones escénicos,
que se convierten en anécdotas destacadas, son aque-
llas que hacen agudizar el ingenio del actor y recurrir
a la improvisacién, como cierta vez que en la escena
de la Santa Cena, los personajes que hacian el papel
de los apéstoles tuvieron que colocar estratégicamen-
te sus manos para disimular los bocados a los panes
que algun actor hambriento habia hecho en la escena

anterior.

Anna Turellons, la actriz que protagonizaba la Sa-
maritana las tuvo con una jarra de vino que estaba re-
servada para la escena de la Santa Cena y que en la
oscuridad de las bambalinas confundié con la de agua;
el resultado fue que al beber Jesis la tinica quedo
ensuciada con una gran mancha de color rojizo, pero
entre el publico hubo quien creyé que la tunica ya es-

taba manchada para las escenas posteriores.

El técnico Pere Arifo, recuerda entre sonrisas que,
durante una representacién llegaron al teatro dos
bomberos porque en la escena del huerto de los Oli-

vos, las antorchas se habian disparado.

Finalmente hay otra anécdota que seguramente no
fue del agrado del actor que la sufrié, puesto que en la
escena del desenclavo a uno de los actores se la cayd
desde la cruz una de sus herramientas y fue a parar
sobre el dedo gordo del pie del que esperaba recibir
el cuerpo de Jesus.

Lo cierto es que, dejando estas anécdotas, la Pa-
sién de Reus ha tenido dificultades econdémicas para su
mantenimiento y cada afio negros nubarrones oscure-

cen sus dos tradicionales representaciones®’.

3.8. La Pasi6n de Sant Hilari de Sacalm

La Semana Santa de esta villa de la comarca de La
Selva (Girona) parece ser que tiene en sus celebracio-
nes litdrgicas del ciclo pascual una antigliedad superior

41 http://www.llopsteatre.com

a los 250 ahos, puesto que se celebraban unas proce-
siones en las que, ademas de los pasos o «misterios»,
participaban algunos personajes de la Pasion (misteris
vivents), como las tres Marias —la Magdalena, la de

Betania y la Pecadora—.

Durante el primer tercio del siglo xx, cuando toda-
via la procesién mas solemne de la Semana Santa —el
Santo Entierro— se realizaba en muchas poblaciones el
Jueves Santo, en ella se representaba la escena de la
oracién del huerto en la que participaban doce apds-
toles y un copids*.

En la actualidad tiene lugar un Via Crucis del que ya

hemos dado noticia en el apartado correspondiente®.

3.9. La Pasién del Serrallo (Tarragona)

El Serrallo es el barrio marinero y pescador de Ta-
rragona, con unas caracteristicas propias y una pecu-
liar idiosincrasia de sus vecinos. Sus origenes no van
més alléd de la segunda mitad del siglo xix, cuando la
construccién de la via del ferrocarril, paralela a la costa
tarraconense, obligé a los propietarios de las «barracas
de mar» a construir sus primeras casas muy cerca de la
playa, al lado del mar de dicho trazado ferroviario en
una franja de la costa, entre la desembocadura del rio
Francoli y el puerto comercial que ya vivia el inicio de

una recuperacion considerable.

El espacié de esta franja de terreno permitié la
construccién de nuevas viviendas, la mayoria de no mas
de dos plantas, que configuraron las primeras calles,
urbanizandose la zona en forma de damero, credndose
ya en sus comienzos aquellas necesidades basicas que
ello comportaba: agua y desagles, lonja de pescados

—pbdsito de pescadores—, iglesia, escuela, etc.

La misma situacion a nivel del mar y las fronteras
naturales del barrio, unido al medio de la particular ac-
tividad de sus vecinos —la mar— condicionaron en se-
guida la formacién de un nicleo definido en el contex-
to urbanistico de la ciudad, constituyendo un pueblo
dentro de Tarragona, con las caracteristicas propias de
la vida pueblerina: endogamia, autosuficiencia comer-

cial, iglesia-centro local, etc.

42 Era un coro que cantaba detras de cada paso.

43 Vid. Nota 32.
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Precisamente la construccién del templo de San
Pedro Apdstol y la escuela aneja entre 1878 y 1880,
bajo los auspicios del arzobispo Constantino Bonet
y Zanuy, supuso la consolidacién de lo que hasta los
momentos contemporaneos ha significado la base de
su organizacién administrativa civil y religiosa: el cura
de la iglesia —primero sufraganea y mas adelante pa-
rroquia—, el patrén mayor de la Cofradia de pesca-
dores o el presidente del Gremio de mareantes eran
las méximas autoridades del barrio-pueblo, a los que
se unirian con los afos el maestro, el médico y el far-
macéutico, sin olvidar la autoridad militar representada
por la Comandancia de Marina o la Guardia Civil, y ya
mas cercanas a nosotros la Asociacidon de Vecinos, la

de Comerciantes o la de Restauradores.

Para bien, esta organizacion pudo sobrevivir hasta
la degeneracién de aquellas viejas y extemporéaneas
estructuras que para mal no contaban con los cambios

en una sociedad fosilizada en el pasado.

El barrio-pueblo empezd a despoblarse, las casas
abandonadas amenazaban ruina, la ciudad no habia

actuado en la zona como en el centro, etc.

Pero, de todas formas, la Iglesia, representada por
la parroquia de Sant Pedro Apdstol, seguia conservan-
do una determinada primacia sobre la sociedad y la
llegada en 1984 de un cura parroco «emprendedor»
—mosén Xavier Fort Subirats— dio comienzo a una
restauracion, dando nueva vida al barrio a través de
unas actividades para-parroquiales, que aunaban fa-
milias enteras y diversas instituciones locales, bajo el
lema de «Salvemos el Serrallo», como fueron el grupo
de castellers Xiquets del Serrallo —torres humanas—
con su musica de dulzainas y tamboril, una banda de
tambores, una revista-diario parroquial Novatxer, un
grupo teatral, un baile de diablos Voramar, gigantes
y cabezudos, procesiones maritimas —Sant Pedro y la
Virgen del Carmen—, un Via Crucis Profesional con los
pasos de la Cofradia de Pescadores —«El Prendimien-
to»— y del Gremio de Mareantes —«La Santa Cena» y

«El Santo Entierron—, ...

Y fue aquel grupo teatral, con algunos de los cas-
tellers y de los diablos, pescadores, marineros, co-
merciantes, ... en suma todo el barrio, quienes, con
el mismo cura parroco al frente, pusieron manos a la
obra de «La Pasién del Serrallo» para representarla el
afno 1986 por primera vez en la pequefia y familiar sala
parroquial, cuyo escenario no superaba los 12 metros

cuadrados y el aforo quedaba reducido a unas 200 lo-
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calidades —en su inicio a base de bancos, sillas de dis-
tinta procedencia, forma y estilo, etc.—; el elenco ron-
daba los 65 actores y los que no cabian en el escenario
debian permanecer en la calle, esperando su turno de
intervencion y a la hora de representar su papel pa-
saban ordenadamente por una puerta que daba junto
a las bambalinas; incluso en algunas escenas, como la
del perddn a Barrabas, los miembros del Sanedrin y la
comparsa de judios se mezclaban entre el publico.

El guién fue realizado por una joven de la feligresia,
Maria Cinta Font, basdndose en textos evangélicos y
tomando como punto de referencia las dos grandes
«Pasiones» de Catalufia —Olesa y Esparraguera—,
pero adaptandolo al minudsculo espacio escénico, en
donde habian de acomodarse también el grupo de la
banda sonora —creada para la ocasién con una mezcla
de musica disco—, toda la «compleja» tramoya, regi-

dor, técnico de iluminacién, etc.

La ilusién se vio compensada y favorecida por el
grupo de madres y abuelas costureras, que confeccio-
né el vestuario, y los electricistas, albafiles, pintores,
artesanos «manitas» capaces de solucionar los mil y un
problemas que se planteaban, de manera que los es-
forzados actores no desmerecieron aquellos operarios,
aprendiendo su papel, atendiendo los consejos de la
direccién ensayo tras ensayo hasta el dia de la «solem-
ne» primera representacion en el tiempo pascual del
1986.

El éxito, debido en mucha parte al carifio de los
familiares y amigos vecinos del barrio, fue absoluto y
obligd repetir durante tres domingos de Cuaresma el
mismo espectaculo superando en cada representacién

los errores primerizos y los fallos técnicos.

Con los anos La Pasion del Serrallo, fue anadiendo
cuadros nuevos y alcanzando un reconocimiento por
parte de la ciudad y de algunos pueblos de los alre-
dedores, siempre dentro de la sencillez y humildad,
no exentas de un acopio de dignidad, tan distante de
aquellas otras grandes Pasiones de Cataluia.

La expresion de una espectadora al ver una repre-
sentacion de la Pasion del Serrallo resume lo que fue
entre 1986 y 1991, seis afios consecutivos, levantar
aquel telén —en realidad, dos cortinas correderas—:
«Esto es un milagro» y, ciertamente, tenia razén, por-
que el escenario era pequeno, la sala era pequefa,
los pequefios actores no paraban un momento, los

mayores también causdbamos problemas, pero al fi-
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nal los nervios se calmaban, la paloma alzaba un sim-
bdlico vuelo y el Espiritu Santo, que no nos abando-
naba nunca, devolviéndonos la paz y la tranquilidad

tan esperada®t.

3.10. La Pasién de Ulldecona

La actual Pasion de Ulldecona (Montsia, Tarrago-
na) nace en 1955 de la mano de Josep M ? Rafi Po-
blety, después de interpretar varios textos refundidos,
en 1964 se estrena la version en castellano de Josep
M? Junyent Quintana. En 1993 este texto se compa-
gina alternativamente con un nuevo texto en catalan
de Jaume Vidal i Alcover y en el afio 2014 se estrena
la versidon en lengua catalana del dramaturgo, Ignasi
Roda Fabregas, basada en la obra original de Junyent
Quintana tras hacer un redactado mas actual del tex-
to evangélico. Ahora, en la temporada 2015, llega la
unificacion escénica, estructural, literaria, dramatica y
evangélica, respetando las representaciones en los dos

idiomas®.

En el afio 2012 se descubrid en los archivos Capitu-
lar y Diocesano de Tortosa un documento singular del
1512 que certifica que hace mas de 500 afios, en Ullde-
cona ya se hacian representaciones de caracter religio-
soy en el Archivo Parroquial se encontré manuscrito un
Davallament que fue estudiado, en 1962, por Jaume
Romeu Figueras y tratado debidamente en su obra Els
textos sobre el Davallament de la Creu a Catalunya. El
documento en cuestidn es un texto que formaba parte
de un conjunto de actos o cuadros sobre la pasién de
Cristo. Se trata del Davallament de la Creu, compuesto
por 248 versos que se han incorporado al montaje de
La Pasion actual a manera de prélogo. Por su singula-
ridad e importancia, se ha querido que este fragmento
del siglo xvi tenga una presencia destacada en el mon-
taje actual, presentandolo como un valor patrimonial
y respetando la lengua catalana en que fue escrito vy,
puesto que traducido habria representado una peque-

fa traicion a la memoria de quienes lo representaban,

44 La utilizacién de la primera persona en algunos pa-
rrafos de este Ultimo texto dedicado a La Pasidn del Serrallo
se debe a que el autor de esta recopilaciéon formé parte del
elenco de actores, interpretando el papel de Caifas, asi como
el propio cura parroco en las primeras representaciones tam-
bién formaba parte del repertorio interpretando a uno de los
Sacerdotes judios.

45  En sesiones de tarde, tres en catalan y cinco en cas-
tellano, a partir de las 16’30 horas.

al presentarlo como obertura de La Pasién es también
una declaracién de principios en favor de la memoria

histérica de un pueblo y su cultura.

Las primeras representaciones de la Pasion se
hicieron como un espectaculo del Centro Cultural y

Recreativo.

Posteriormente se cred el Patronato de La Pasién
como entidad propia y desde entonces se ha venido
consolidando como el espectéculo teatral de referen-

cia de las comarcas ebrenses.

El Patronato de la Pasién de Ulldecona es una
entidad cultural, formada por mas de ciento ochenta
personas, que tiene como objetivo y finalidad la divul-
gacion de la cultura tradicional catalana, la representa-
cién de diferentes espectaculos teatrales, la formacion
de los alumnos de una escuela de teatro, asi como la
participacion en la vida cultural del municipio y la di-
vulgacién en cualquier parte de nuestras comarcas del
nombre de la poblacién.

La actividad de esta entidad es continua durante

todos los meses del ano.

El curso escolar marca la agenda de la escuela de
teatro. De octubre a diciembre, se llevan a cabo los
ensayos y representaciones del espectaculo que se ha-
cen para los nifos y que representan los actores de la

escuela de teatro: Els Pastorets.

En diciembre se representa el Nacimiento en la pla-

za de la iglesia.

De enero a principios de mayo, realizan los ensayos
y las representaciones del espectaculo mas importante
de la entidad y que es el que da nombre a la misma:

«La Pasién».

A partir de mayo y durante todo el verano, los
alumnos de la escuela de teatro hacen representacio-
nes itinerantes del espectéaculo anual de la escuela. Du-
rante todo el afio se participa en la mayoria de activi-
dades de la vida cultural de Ulldecona; fiestas mayores,

jornadas de cultura etc...

La Escuela de Teatro de Ulldecona hizo sus pri-
meros pasos el afio 2007 con la voluntad de empezar
a ofrecer herramientas para la formacién de actores
y técnicos teatrales, realizando un curso trimestral y
de periodicidad semanal dirigido a nifos, jovenes y

adultos.
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El afio 2008 se ofertd el que seria el primer curso
escolar regular entero —de octubre a junio—, y con
una periodicidad semanal con la misma tipologia de

alumnos.

A partir del segundo curso, 2009-2010, se puso en
marcha, complementariamente a los cursos regulares,
unos talleres monograficos intensivos de fin de sema-
na con diferentes disciplinas escénicas, dirigidos a los
miembros de la escuela, a los de La Pasién y a otros
colectivos interesados, y asi cada afio coincidiendo con

el comienzo al mes de septiembre del curso escolar®.

3.11. La Pasién de Vilalba dels Arcs

En Vilalba dels Arcs (Terra Alta, Tarragona) la Pa-
sién también es un ejemplo de manifestacién popular
global que va mas allad de la representaciéon de unas

escenas de la Vida y Muerte de Jesus.

La escenificacién de Vilalba tiene lugar los dias de
Jueves Santo y Sabado Santo, por las calles del mu-
nicipio y en escenarios naturales, donde los actores y
actrices interpretan los personajes en situacion real, en

medio de los espectadores.

Las representaciones se acompanan de varios actos
orientados a la recreacién del momento histérico en
que vivié JesuUs, entre los que destacan las catas de
vino o de productos elaborados siguiendo las técnicas
del momento, puesto que en Vilalba dels Arcs el feno-

meno pasional se vive de manera diferente.

En el afio 2015 coincidiendo con los 20 afios de
estas representaciones, su Pasién ha sido declarada

Patrimonio Festivo de Cataluna.

4, Las procesiones

Es indudable que muchas de las procesiones que
tienen lugar durante los dias santos tienen un valor
espiritual y catequético a la vez que una puesta en
escena muy relacionada con lo que podriamos llamar
«teatro de calle», tal como si fuera —jqué lo es!— una

representacion itinerante de la Pasion.

Asociaciones de fieles, cofradias, congregaciones,
gremios y hermandades tienen sus propios «pasos»
o «misterios», sus «Virgenes» y «Cristos», con distin-

tas y complejas advocaciones, y realizan sus propias y

46 http://www.passioulldecona.org
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particulares procesiones y Via Crucis. Sin embargo es
frecuente y costumbre ancestral que en la procesion
solemne del Viernes Santo —la del Santo Entierro, la
de la Buena Muerte, etc.—, todas ellas confluyan en el
mismo recorrido y constituyan una serie de escenas iti-
nerantes con un orden histérico «cronolégico» para na-
rrar en procesion por las calles y plazas de la localidad
el mejor y mas completo Via Crucis en una catequesis
doctrinal, sin texto, pero con las mejores ilustraciones,
con imagenes que han llegado a ser verdaderas obras
de arte.

Anuncidbamos al principio de nuestra exposicién
que por razones obvias escogeriamos como muestra
y ejemplo de estas procesiones la que en nuestra ciu-
dad, Tarragona, viene realizdndose desde tiempo in-
memorial al anochecer del Viernes Santo —aunque en
sus inicios salia al atardecer del Jueves Santo—; ade-
mas y para evitar posibles suspicacias susceptibles de
malas interpretaciones, la procesion del Santo Entierro
de Tarragona ha sido reconocida por méritos propios
como una de las mas importantes de Cataluiia y no
desmerece a la hora de compararla con otras muy re-

conocidas del Estado espafiol.

No obstante y para ser fieles a una realidad y tra-
dicién histérica, por su excepcional valor arqueolégico
y cultural, vamos a dedicar una mencién especial a la
procesion de Verges (Baix Emporda, Girona) puesto
que su procesién, con la Dansa de la Mort es Unica en
Catalufa y de las pocas que han mantenido su esencia

a través de los siglos en Europa.

4.1. La Procesién del Santo Entierro de
Tarragona

No vamos a incidir en el tema de los origenes del
Via Crucis y de la procesién del Santo Entierro debida-
mente estudiados en diferentes congresos especializa-
dos e incluso en trabajos de investigacion realizados

47, entre otros motivos porqué,

por nosotros mismos
como ya hemos dicho anteriormente, es harto cono-
cido que este tipo de celebraciones de religiosidad o
piedad popular aparecen en el momento en que sus-
tituyen a los antiguos dramas sagrados o representa-
ciones de la Pasion de Jesucristo, cuando éstas fueron

prohibidas en los templos.

47  Vid. SABATE i BOSCH, J.M. «Temps era temps». En
Setmana Santa. Tarragona 1997. (AASST), pp. 51-57.
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El acto publico mas importante organizado por la
Real y Venerable Congregacién de la Purisima San-
gre de Nuestro Sefor Jesucristo —popularmente «La
Sangre»— es la procesion del Santo Entierro, a parte
de ser también el primer acto que organizé la entidad
y que, con diversos cambios, ha venido organizando
ininterrumpidamente desde 1550%, y en su momento

con la asistencia del resto de cofradias de la ciudad.

Esta procesién no debe confundirse con la que an-

tiguamente y también en el siglo xvi*?

, se organizaba
por el interior de la catedral el Viernes Santo —proce-
sién de la Santa Espina—, después del oficio de tinie-
blas y que hasta 1870 también salia por las calles de

alrededor del templo catedralicio.

Inicialmente, desde el 3 de abril de 1550°° y hasta
la mitad del siglo xix, «la procesion general» se realiza-
ba el Jueves Santo, saliendo siempre de la iglesia de
Nazaret, incluso cuando la sede de la Cofradia estaba
en el santuario del Milagro, puesto que entonces se
trasladaba el Santo Cristo hasta el portal del Rey para
entrar en la citada iglesia, conociéndose este trayecto
como «la subida del Santo Cristo»; excepcionalmente
en 1678, al tapiarse el portal del Rey, la procesién se
organizé desde la iglesia de los jesuitas en la Rambla

Vieja.

En 1742, al establecerse definitivamente la Cofra-
dia en la iglesia de Nazaret, la procesion sale y regresa
a dicha iglesia y las iméagenes ya no son devueltas al

santuario del Milagro.

Coincidiendo con la reforma de los estatutos en
1858, bajo el pontificado tarraconense del arzobispo

Josep Doménech Costa y Borras, se trasladd la pro-

48 Solamente se ha suspendido dicha procesién por
causas de fuerza mayor en los siguientes afios: 1643 (Guerra
de Sucesion), 1809-1814 (Guerra del «Francés» —«Indepen-
dencia»—, 1828-1829 (Lluvia), 1838 (I Guerra Carlista), 1873
(I* Republica), 1814 (Precariedad a causa de la lluvia —Aiguat
de santa Tecla o «Aguacero de santa Tecla»—), 1936-1939
(Guerra Civil), 1969 (Lluvia), y 2002 (Lluvia)...

49 Estd documentada con fecha del 2 de septiembre
de 1565.

50 SALVAT Y BOVE, Juan. Tesoro bibliogréfico de la
«Confraria i Congregacié de la Sanch de Jesuchrist» —Tarra-
gona— Siglos xvi-xix. Da hasta siete razones para considerar
que el origen de la procesion del Santo Entierro cabe datarlo
el dia de Jueves Santo con fecha del 3 de abril de 1550.

cesién definitivamente al Viernes Santo®' y al afio si-
guiente se limitd la presencia de mujeres en la misma
por considerar que ello «daba margen al escandalo»®?,
salvo que asistieran como penitentes, limitacién que
ha durado mas de un siglo hasta la disposicién del afio
1980; tampoco se admitian menores de siete afios por-

que entorpecian la buena marcha de la procesion.

4.1.1. Itinerario

En cuanto al itinerario, si bien en sus inicios (1550)
éste estaba reducido por la parte alta de la ciudad -
plaza del Rey, calles Portella, Granada y san Pablo, lla-
no de la Seu, calles Mayory de la Nau, y vuelta a la pla-
za del Rey -; en 1678, por el tapiado portal del Rey, la
procesion se inicia en la Rambla Vieja y desde alli sigue
el anterior recorrido que no variaré sustancialmente a
lo largo de los siglos xvi y xvii; a partir del siglo xvii hara
un recorrido practicamente inverso, es decir, saliendo
por la calle de la Nau —Nave— y regresando por la
calle de Granada, aunque en 1735 el vicario general de
la archidiécesis elevé una peticién al procurador de la
congregacion Nicolas Montanya para que la procesion
pasara por las Voltes de sant Cristofor —Arcos de San
Cristébal, hoy calle Padre Iglesias—; en la segunda mi-
tad del siglo xvii, se salia por la bajada de la Pescade-
ria, calle del Cos del bou —Coso del toro—, placa de
la Font —plaza de la Fuente—, calles Santo Domingo
y Salinas, plaza del Pallol —«Paja»—, calles Caballe-
ros y Mayor, amplidndose asi el recorrido, para seguir
con el itinerario anterior; desde 1797, a peticién del
arzobispo Francisco Armanya (1785-1803), se vuelve al
recorrido original por la parte alta de la ciudad, a causa
de que se debia acabar antes de las nueve horas de la
noche y también porque asi la procesién pasaba mas
temprano por el llano del palacio episcopal; a inicios
del siglo xix se amplia de nuevo el itinerario y la proce-
sion llega hasta la Rambla Vieja, con algunas variantes
en 1804, entre 1820 y 1822 que no pasa por el llano de
la Seu —Seo— debido a estar la sede episcopal vacan-

51 Las razones del traslado cabe relacionarlas con el
deseo del prelado de hacer coincidir las correspondientes
procesiones de Tarragona y Reus para evitar los altercados
que se producian en Tarragona durante la procesién del Jue-
ves Santo por parte de algunos vecinos de Reus y, a la vez, los
que otros vecinos de Tarragona también llevaban a cabo en
Reus durante su procesion del Viernes Santo.

52 Diario Mercantil de Tarragona. 11 de abril de 1857
y 20 de abril de 1859.
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te; en 1859 al llegar al final de la calle Mayor se torcia
por la calle Caballeros hacia la plaza del Pallol, baja-
da del Rosario, Rambla Vieja y Portalet —Portalito—;
en 1875 pasa de nuevo por la plaza de la Fuente y la
Rambla Vieja; en 1883 desde el pla de Palau —el llano
de Palacio— desciende por las calles de la Guitarra y

Escrivanies velles —Escribanias viejas—.

—Escribanias viejas— hasta el llano de la Seu
— Seo—; y en 1886 se produce la gran ampliacién
del recorrido pasando por primera vez por la nueva
avenida de la Rambla Nueva —entonces Rambla de
san Juan—, inaugurada en 1854, bajando por la calle
Hospital, zona central de dicha Rambla Nueva y su-
biendo por la calle san Agustin, recorriendo parte de
la Rambla Vieja hasta el edifico del gobierno militar y
entrando por el Portalet —Portalito—; desde entonces
y con la remodelacién de la Rambla Vieja la procesion
ha seguido casi el mismo recorrido desde la calle san
Agustin, entrando por el Portalet, hacia la calle del Cos
del bou y la bajada de la Pescaderia, para finalizar en
la plaza del Rey, salvo algin cambio en el dGltimo tramo
por la calle del Trinqguet nou —Trinquete nuevo—, calle
san Olegario o el paseo de san Antonio y saliendo por

el mismo paseo.

4.1.2. Un dato anecdético

Un dato curioso y anecdético es el de cdmo la pro-
cesién ocasiond en 1840 una reforma urbanistica: la de
la Volta de Salvi —Arco de Salvio—, entre las calles de
Nuestra Sefora del Claustro y Escrivanies velles —Es-

cribanias Viejas—.

Al parecer la reticencia de la Cofradia a pasar por el
llano de Palacio tenia como motivo principal el hecho
de que el mencionado arco entorpecia la marcha de la
procesion teniendo que desarmarse alli algunos pasos,
especialmente el del «Santo Entierro» del Gremio de
Mareantes que, por ser el de mayor carroceria y con
mayor nimero de imagenes, era el que ofrecia mayor

dificultad.

La béveda o arco de Salvi debia su nombre porque
estaba edificada sobre la casa propiedad del escribano
y notario de la ciudad en 1820 Salvio Fabregas, secre-
tario del ayuntamiento, conocido popularmente como
el senyor Salvi—sefior Salvio—, pasando después a ser
propiedad del también escribano de la ciudad Tomas
Maria Fabregas, y abarcaba desde la entonces calle
de la Carniceria del cabildo —hoy Nuestra Sefiora del

Claustro— a la de las Escrivanies velles; esta béveda
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constituia un verdadero desconcierto en el transcurso
y orden de la procesién ya que originaba confusion y
entorpecimiento por verse truncado el cortejo proce-
sional al llegar a este sitio, donde se producian todos
los afos escenas de indignacién contra los duefios del
edificio y las autoridades municipales que permitian la
existencia del arco obstaculizador. Ante las reiteradas
quejas que se producian, en 1859 se pidié el derribo
del arco de referencia que no sélo entorpecia el paso
de la procesién, sino que, al decir de la prensa de la
localidad, representaba una verdadera fealdad y con
su derribo se ganaria en ornato y comodidad publica®.
A fines del afio 1860 el municipio acordé definitiva-
mente derribar el citado arco mediante indemnizacién
al propietario de manera que en 1861 las cofradias y
devotos tuvieron la satisfaccion de ver eliminado este
inconveniente que tantos trastornos, faltas de respeto
e incluso violencias habia producido en los afos pre-

cedentes®.

4.1.3. Armats, pasos e improperios

Refiriéndonos propiamente a la procesiéon misma,
en un inventario del 4 de septiembre de 1565 figuran
varios improperios®, relacionados con un determina-
do tipo de procesion penitencial, y parece ser que en-
tre los siglos xvi y xvi, alrededor del paso e imagen del
Ecce Homo se congregaban representaciones de Pila-
tos, judios, los apdstoles y otros personajes relativos
a la tragedia del Calvario. Es posible también que en
lejanos tiempos la procesion tuviese un caracter muy

53  Vid. Diario Mercantil de Tarragona. 23 de abril, 11
de agosto de 1859 y 11 de marzo de 1860, y MARTINEZ PE-
NALVER, Carmelo. «De cémo la procesién de Semana Santa
motivd una reforma urbana». En Semana Santa. Tarragona,
1946.

54 Vid. CONDE, Feliciano. «La Volta de Salvi». En
Diario Espafiol de Tarragona, 2 de abril de 1953, y SALVAT y
BOVE, Juan. Tesoro bibliogréfico de la «Confraria i Congrega-
ci6 de la Sanch de Jesuchrist» - Tarragona - Siglos xvi-xix. pp.
192-193.

55 Vid. CAPDEVILA, S. Semana Santa 1928. Entre es-
tos improperios se encuentran también las imagenes del San-
to Cristo, la del Ecce Homo y la de la Virgen de la Soledad;
esta Ultima fue cedida a una asociacién de caballeros hasta el
afo 1846 que fue devuelta a la Congregacion de la Purisima
Sangre, instituyéndose para su cuidado una asociacién de se-
fioras; en cuanto a la del Ecce Homo, con el tiempo se confié
a la colonia de gitanos de la ciudad, hasta que en 1754 se
comprometié acompanarlo el gremio de alpargateros.
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Armats en el «Fossar Xic», entrada lateral de la Basilica de Santa Maria de Mataré, 2016. Fotografia: Mireia Romagosa

distinto del actual; tal vez se reducia algunas veces a
una solemne visita de la Cofradia a la catedral, con la
imagen del Ecce Homo, porque en el registro de ne-
gocios del arzobispado®® figuran algunas licencias con-
cedidas a la Cofradia de la Purisima Sangre para hacer
una procesion hasta la catedral con la imagen del Ecce
Homo, como es el caso del 8 de marzo de 1632, duran-
te el pontificado tarraconense del arzobispo Fr. Juan
de Guzman y Mendoza O.FEM. (1627-1638), en que se
concede permiso al cirujano Gaspar Urgell, en nombre
de la Cofradia de la Sangre de Cristo, constituida en la
iglesia de la Santisima Trinidad - el santuario de Nues-
tra Sefora del Milagro y convento de los padres trini-
tarios - la facultad de hacer esta procesién®, y el de 24

56 Vid. Archivo Histérico Archidiocesano de Tarrago-
na (AHAT): Registro de Negocios.

57 Vid. CAPDEVILA, S. Semana Santa 1928: «...nomi-
ne confraterintatis Sanguinis Christi in ecclesia Ssme. Trinitatis
constructa (...) procesionem cum sua imagine del Ecce-Homo
ad Ecclesiam Tarracone.» (sic) - «... nombre de Congregacién
de la Sangre de Cristo constituida en la iglesia de la Santisima
Trinidad (...) procesién con su imagen del Ecce Homo hacia la
Iglesia de Tarragona» -.

de marzo de 1633, con otra licencia similar, otorgada al
botiguer de teles - mercader de tejidos - y procurador
de la Cofradia para hacer «per civitatem, procesionem

Sanguinis D. N. Jesuchristi» (sic)®.

Distintas notas atestiguan la costumbre de recoger
limosnas para la Cofradia durante el recorrido de esta
procesién por las calles de la ciudad.

Con el paso de los afos esta procesién, que, como
hemos referido, hasta 1858 se celebraba al atardecer
del Jueves Santo, se vio concurrida con la presencia de

otros gremios y cofradias.

Armats

Forma parte de la congregacion el grupo de la co-
horte romana que recoge los pasos procesionales y

59. inicialmente conformaban este

precede la procesion
conjunto, que aparece documentado en los estatutos

de la congregacién aprobados el afio 1858, pero que

58 Vid. CAPDEVILA, S. Semana Santa 1928.

59  Vid. SALVADO | URPI, Josep M. Els armats de Tar-
ragona. Col-leccié «Pau de les postals». Tarragona: 1986.
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tiene una anterior presencia en la procesién del San-

to Entierro con un ndmero menor de componentes®,

60 Diferentes referencias a la cohorte romana y a sus
distintas formaciones las encontramos desde 1758 hasta 1830
citadas por distintos historiadores locales, como Emilio MO-
RERA Y LLAURADO. Tarragona cristiana y diario La Cruz; o
Juan SALVAT y BOVE. «La Cohorte Romana». En Programa de
Setmana Santa de la ll-lustre Confraria de Sant Magi Martir de
Barcelona. Barcelona: 1967.

La primera nota documental de la asistencia de estos ar-
mats a la procesion del Santo Entierro corresponde al acta de
la Junta de la Congregacion del 19 de febrero de 1758.

La composicién de esta cohorte en 1780 era de un ca-
pitan, un trompeta y 12 soldados.

Entre 1814y 1817 se hizo la primera reforma del vestuario
con nuevos vestidos y cascos, aunque éstos todavia eran de
carton.

En la Junta del 11 de marzo de 1828 se acordd «fer los
morrions dels armats nous» (sic) - «hacer los cascos de los

soldados» -, que lucian ya el penacho rojo.

En 1851 la Congregacién decidié renovar el vestuario y
vender el viejo a Vila-seca.

Todavia, una amplia suscripcién hizo posible un nuevo
cambio de vestuario y en 1928 se incrementé el nimero con
dos soldados més, formaciéon que se mantuvo hasta 1936,
momento en que se pierde toda la vestimenta.

El afo 1940 los armats vuelven a salir con vestidos nuevos.

En 1957 se plantea el reto de doblar el nimero de solda-
dos - hasta 32 - y ello obliga a doblar también los atabaleros
-4 -; aunque el precio de los nuevos vestidos - 4.000’- pesetas
- es elevado, el reto se consigue en 1959 y ademas se actuali-
zan todos los vestidos de 1940, con nuevas sandalias, confec-
cionadas por los hermanos Pijoan, de Torredembarra (Tarra-
gona), y las capas por la sastreria Ramén Brell de Tarragona.

Finalmente serad en 1986 en que producird una renovacion
total, con el dorado del equipamiento metalico por el pulidor
José Sauné, de Reus, nuevos vestidos confeccionados por
Mercedes Calvet, de Tarragona, y unos cascos nuevos para
los atabaleros a cargo de Ramén Boix, de Gerona, amplian-
dose su nimero a seis en 1989.

A partir del aflo 1939 comienza una tradicién familiar vin-
culada a la formacién de esta cohorte de soldados romanos:
todos eran miembros de una misma familia y la incorporacién
resultaba cerrada; posteriormente se fueron incorporando
estibadores, portuarios, pescadores, soldados del regimiento
de la plaza, estudiantes de distintos centros y finalmente, a
partir de un grupo de alumnos del colegio de los Hermanos
de las Escuelas Cristianas de la Salle, que salieron por primera
vez en 1982; el cuerpo de esta cohorte romana esta formado
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dieciséis soldados romanos —armats—, dos atabales
y un corneta, al mando del llamado Capita Manaies®";
el vestuario ha ido evolucionando con el tiempo, aun-
que fundamentalmente calzan unas sandalias anuda-
das a las piernas —caligae—; cubren sus pies y piernas
medias culans —leotardos o pantys—; el cuerpo esta
cubierto por un jubén y un faldellin de cuero y tiras de
ropa roja, una coraza sobre el pecho, hibrido de lori-
ga de laminas —lorica segmenata— y un manto rojo
a la espalda —paludamentum—; un escudo oblongo
— scutum— en la mano y antebrazo izquierdo, una
lanza a la derecha —hasta— y un reluciente casco me-
talico —galea— ornado con crines rojas —crista— en
sus cabezas. El corneta o trompeta y los atabaleros
llevan la capa de color blanco y las tiras azules. El ca-
pitdn Manaies se distingue por vestir en lugar de la
capa una especie de chaleco rojo, sus sandalias son
coturnos con adornos de piel —cothurni—, su escudo
es hexagonal y no lleva lanza, sino que enarbola un es-
tandarte —vexillum— presidido por una aguila sobre
una corona de laurel; la inscripcién del estandarte es la
clasica SPQR —SENATUS POPULUSQUE ROMANUS
(sic)—. En la actualidad la formacién estd constituida
por un capitan, un tocador de trompeta, seis atabales,
dos soldados jefes de filas, treinta soldados y cuatro

portadores de hachones.

Ademés del paso ordinario, a lo largo del reco-
rrido de la procesion el conjunto realiza una serie de
evoluciones, desde la triple reverencia al Santo Cristo
antes de salir de la iglesia de Nazaret o la que hacen
al recoger cada «paso», hasta las figuras conocidas
como el cruce —encreuament— y la cadena, pasando
por las formaciones en fila de a uno, de a dos y de a
cuatro. Durante la procesion marchan a la cabeza y al
terminar su recorrido regresan hasta el lugar donde se
encuentre el Santo Cristo para darle escolta de vuelta
a la iglesia de Nazaret.

4.1.4. El Santo Cristo

La imagen del Santo Cristo, aunque no se puede
considerar como un «paso» procesional, ha sido y es la
figura principal de la procesién del Santo Entierro, asi

actualmente por un grupo de tarraconenses, jovenes y volun-
tarios, que cada afio responden ilusionados a la llamada de su
capitan para no perder su plaza.

61 Aparece también con el nombre de Manaya,
Menaies o Manaia.
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como de los dos Via Crucis ya citados que en la actua-

lidad organiza la congregacién.

La primitiva talla del Santo Cristo titular de aquella
antigua cofradia de alpargateros y esparteros, datada
en 1587 y, restaurada en 1609 por el maestro Olives y
el pintor Isaac Hermes®?, fue substituida en 1617 por
una nueva, obra del escultor Benet —Benito— Bard y
encarnada por el pintor N. Sabater; con el tiempo y
gracias a las donaciones de los congregantes y devo-
tos, fue enriqueciéndose con una corona de plata —
donada por el «lotero real» Manuel Vasallo en 1742—,
una cabellera natural y un sudario blanco con pasama-
neria dorada; también la cruz se rematé con tres po-
tenzas —obsequio del congregante Antonio Veciana
de Marti en 1867— vy la inscripcién INRI, todo ello de
plata; los correajes de los portadores fueron un regalo

de José Jorda.

El 21 de julio de 1936 la imagen y la cruz fueron
pasto de la barbarie y sélo se pudo salvar un fragmen-
to de la cara, que se conserva como artistica reliquia en

la sede-museo de la congregacion.

La imagen actual del Santo Cristo fue encargada,
segun acuerdo de la Junta en sesién del 2 de mayo
de 1939, al escultor canongino —La Canonja (Tarrago-
na)— Salvador Martorell y fue encarnada por el deco-
rador tarraconense Florencio Veciana; es una talla de
1'55 metros por 1’33 metros y su bendicién por el vi-
cario general del arzobispado, Salvador Rial Lloberas,
tuvo lugar el 16 de marzo de 1940, en un solemne acto
en el que la iglesia de Nazaret acogié todas las auto-
ridades y representaciones de la ciudad y provincia®,
siendo apadrinada por Benigno Dalmau Vila y Anto-
nia Mata de Melendres; la cruz lleva la inscripcién en
hebreo —«yosu’ ha nasary melek ha yehudym»—, en
griego —«lesus nazoraios basileus iudaion»—y en latin

—«lesus nazarenus rex iudaeorum»—.

62 Vid. Nota 34.

63 En el acta correspondiente, firmada por el citado
vicario general, figuran entre otros, el gobernador civil, Ja-
cobo Roldén; el alcalde de la ciudad, José Macian Pérez; el
propio arista escultor y toda la Junta Directiva, con el prefecto
Jaime Sabaté y Poblet, el subprefecto Juan Solé Granell, el
secretario José A. Glell y Puig, asi como algunos represen-
tantes de otras cofradias: por los Hermanos de las Escuelas
Cristianas de La Salle, Joaquin Donato; por la Real Herman-
dad de Jesus de Nazaret, Andrés Dasca; y por el Gremio de
Labradores, Tomés Jorda.

4.1.5. Pasos o «misterios»

Cuatro han sido los «pasos» o «misterios» procesio-
nales que en decurso de los ahos han pertenecido a la
congregacion, ademas de la emblemética imagen del
Santo Cristo: los ya citados del Ecce Homo y de la Vir-
gen de la Soledad —también conocida como «Virgen
de los Dolores»—, el de La Flagelacién y el mas nuevo
del Cristo de la Humillacién (1932-1936) o el Cristo de
los Penitentes (1961) llamado también «Primera cai-
dan.

La Flagelacién

El paso de La Flagelacién o Misteri dels Assots
— misterio de los azotes— habia sido propiedad de
los mercedarios, y fue cedido a los fadrins menestrals
— artesanos jévenes o mancebos menestrales— en
1751; unos afos después, en 1757, se planted la po-
sibilidad de hacer un paso nuevo, pero se desistié de
ello —«...que per ara nos face ni se parle de misteri, si

que se deixa per altre ocasion(sic)®*

—; posteriormen-
te, ya en el siglo xix, el paso es acompanado en las
procesiones por otras distintas entidades juveniles de

escolares®.

En 1903 surgieron determinadas dificultades y el
prior de la congregacion, Mn. Luis Magrané, con au-
torizacion del prefecto Pablo Ayala Lopez, sugirié que
un grupo de amigos y companeros jovenes acompa-
fase dicho «misterio de los azotes», de tal forma que
el afho 1904 se constituyd la «Asociacién de Jévenes
Aspirantes a la Congregacién de la Purisima Sangre a
cuyo cargo iria el citado paso procesional. El afio 1906
esté seccidn tenia ya cien inscritos que desfilaban con
mucha devocién revestidos todos con vesta negra, es-
cudo con las cinco llagas y golilla. El afio 1908, después
de la separacién de un grupo —Cofradia de La Lanza-
da— se constituyé una Junta Directiva organizada por
el canénigo magistral de la catedral y prefecto de la

congregacion, Antonio Balcells y de Suelves; a partir

64  Traduccidn libre: «... que por ahora no se haga, ni
se hable de misterio, si que se deja para otra ocasién».

65 En 1870 por los alumnos del colegio de Antonio
Ramos, en 1872 por la Congregacién llamada «La adolescen-
cia» bajo la invocacién de san Luis Gonzaga, en 1877 por los
alumnos de ensefianza primaria de la escuela de José Ignacio
Gual, y de nuevo, en 1882 y hasta 1902, por la Congregacion
de jévenes de san Luis Gonzaga abierta a todos los jovenes
de la ciudad.
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de aqui la seccién siguié creciendo con regularidad; en
1914 los aspirantes cambiaron su vestimenta por una
tdnica blanca y serad en este mismo afio cuando, como
habiamos dicho antes, en la procesién del Viernes
Santo, se estrena un nuevo paso de «La Flagelacién»
salido de los talleres Campeny de Barcelona, que iria
acompanado por los aspirantes de la congregaciéon —
muchos de ellos eran también colegiales de la escuela
del Sagrado Corazén de Jesus (Hermanos de las Es-
cuelas Cristianas de La Salle)— hasta comienzos de la
guerra civil en que, al igual que el Santo Cristo del es-
cultor Bard, fue destruido con el resto del patrimonio

que albergaba la iglesia de Nazaret.

El paso de José Campeny, pagado por suscripcion
popular encabezada con la aportaciéon del arzobispo
Antolin Lépez Peldez (1913-1918), estaba compuesto
por cuatro figuras que habian llegado a Tarragona el 29
de marzo de 1914 y que se entronizaron en una peana
confeccionada por el escultor tarraconense Ripoll y de-

corada por D. M. Ferreté.

El actual paso de La Flagelacién es una obra de
1948 debida a las manos del escultor ampostino —
Amposta (Tarragona)— Inocencio Soriano Montagut,
segun contrato de trabajo entre el escultor y los miem-
bros de la citada Junta®®, aprobado en la sesién de la
Junta del 5 de mayo de 1947. El alto precio del paso
obligd a la congregacion a hacer una emision de obli-
gaciones retornables de 50’ pesetas. La solemne ben-
dicién del paso tuvo lugar en la iglesia de Nazaret el
21 de marzo de 1948, oficiando el prior de la Cofradia,
Ramon Fontana, en delegacion del cardenal arzobispo
Arce Ochotorena (1944-1948) que no pudo asistir por
encontrarse enfermo; fueron los padrinos el mayoral
segundo, José Maria Monrava y Lépez, y su esposa,

Mercedes Gasol. Aquel mismo afio el paso sali6 en la

66 Figuran representando a la Congregacion los re-
verendos Ramén Fontana y Gatell y Pedro Batlle y Huguet,
Joaquin de Querol y de Rius, Roberto Vendrell Aragonés,
Timoteo Zanuy Lanao, Salvador Iglesias Doménech, Antonio
Prat Ferrando, Antonio Murtra Tosas y José Muntané Garcia.

El contrato lleva la fecha del 5 de abril de 1947 y en el
se especifican los detalles concretos: cinco figuras de 1'80
metros de alzada como minimo; el Cristo estard atado a la
columna, plazo de entrega anterior al tercer domingo de Cua-
resma del afio 1948; pago del coste total de las cinco figuras
—55.000 pesetas— en cuatro plazos a saber: a la firma del
contrato, al acabar tres figuras, al acabar la obra y a lo largo
de todo el ano 1948, etc.
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procesion del Viernes Santo sobre una peana sin aca-
bar y un chasis a ruedas, construido en los Talleres Ma-
garolas; la peana la terminé al afio siguiente —1949—
el carpintero y ebanista Magin, que se comprometié
a realizar la labor en dos meses y medio a razén de
36 pesetas diarias y libres de impuestos, y finalmente
concluyé el dorado de la misma el pintor Iglesias con
un presupuesto de 13.000 pesetas. En la actualidad el
paso sigue desfilando acompafnado por los aspirantes
vestidos con su tunica blanca y escapulario encarnado
sobre el que va un escudo con la columna y los azotes

enmarcados por la corona de espinas.

Cristo de la Humillacién, Primera Caida o «Cristo de

los Penitentes»

No durd tampoco mucho el paso de la congrega-
cion, conocido como Cristo de la Humillacién, obra del
escultor alicantino Juan Garrigds, que debia acompa-
far a los penitentes, puesto que, una vez inaugurado
en 1932y debido a la proclamacién de la Il Republica y
a la Guerra Civil, su vida fue tan corta que sélo desfild
en la procesion de la Semana Santa del afio 1936.

Acabada la contienda, el propio Garrigds se com-
prometié a re-esculpir un nuevo paso por 7.000 pe-
setas®’, pero la enfermedad del escultor y la precaria
situacién econdmica de la congregacion, retrasaron el
proyecto hasta 1961, afio en que Soriano Montagut,
tras presentar en la sesion de la Junta del 3 de junio de
1960 dos proyectos y comprometerse a presentar en
el plazo de un mes una maqueta en yeso del proyecto
elegido, maqueta que fue examinada y aprobada por
la Junta el 8 de julio de 1960, cincel6 una talla de ma-
dera para llenar con el nuevo paso del «Cristo de los
Penitentes» el vacio dejado por aquel otro Cristo de la
Humillacién. En el contrato con el escultor se especifi-
c6 que la talla deberia tener una altura de 1'70 metros
como minimo y se pacté el precio de 23.000 pesetas.
El dibujo de la peana se encargé al disefiador Baixeras;
la madera y la confeccién de dicha peana costé 25.000
pesetas, segun factura del carpintero Abundio Escarré,
y el chasis sobre la que iba montada fue realizado en
los Talleres Magarolas por la cantidad de 10.447'50 pe-
setas. También en esta ocasién la congregacion se vio
obligada a realizar otra emisién de obligaciones retor-
nables por un total de 100.000 pesetas y con distintos

67  También estaba dispuesto a cincelar La Flagelacion
por 16.000 pesetas y La Soledad por 5.000 pesetas.
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importes —1.000, 500 y 250 pesetas—, nombrandose
a los directivos Vendrell Duran y Duran Segura como
responsables econémicos para gestionar toda la ope-

racion.

El acto de bendicion del paso se realizé el Lunes
Santo —27 de marzo de 1961—, oficiando la ceremo-
nia el cardenal arzobispo Benjamin de Arriba y Castro
(1949-1970), y actuando como padrinos el subprefecto
José Ixart y de Moragas y Francisca Teixell Avi3, viuda
Potau.

4.1.6. Improperios

Constituye también un importante patrimonio de
la congregacién el conjunto de improperios que llevan
los penitentes, vestidos con el mismo habito de los
congregantes —capuz y vesta o héabito de color ne-
gro acabada en una larga cola, con cinturén de cuero
y el escudo oblongo de la entidad, rematado por una
corona y bordado en el pecho, a modo de medalla de
metal blanco o de plata con las cinco llagas rojas en el
centro, colgada del cuello con un cordén negro (rojo
para los miembros de la Junta)—, y agrupados delante
y detras del paso el «Cristo de los Penitentes»; desfilan
en silencio encabezados por la Cruz llamada de los Im-
properios por contener todos los atributos simbdlicos
de la Pasién de Cristo®® y que en el siguiente orden
llevan detrés los mismos penitentes: seis sibilas, canta-
ro, bolsa, dos linternas o faroles, tres cruces pequefias,
caliz, espada y oreja, cadenas, mano, gallo, monedas,
vestido blanco, jarro, azafate, vestido rojo, columna,
cuerda, ocho azotes, corona de espinas, cana verde,
balcén, tintero, sentencia, veinticinco cruces, pafo de
la Verdnica, titulo de la Cruz —INRI—, clavo de la mano
derecha, clavo de la mano izquierda, clavo de los pies,
dos martillos, dos tenazas, reloj de arena, veinticinco
«agonias» —un pequefo crucifijo y una vela apagada
que son llevados respectivamente en las manos dere-
cha e izquierda con los brazos extendidos en cruz—,
tlnica, tres dados, vaso con vinagre, esponja, lanza,
cinco platos con ceniza, luna, sol, cinco llagas, seis es-

caleras, cuatro toallas, dos sébanas y sudario®’.

68  Aunque se desconoce su antigiiedad, hay referen-
cias de su existencia en 1729. La actual es un obsequio del
carpintero-ebanista Luis Avila Roca que la ofrecié a la entidad
el 1 de abril de 1940.

69 El otorgamiento de los improperios se hace por
peticion previa y posterior sorteo entre las peticiones. Su nu-

Histéricamente estos improperios son tan antiguos
como la misma procesién, a la que asistieron ya en
1550 cedidos por el cabildo catedralicio, y refrendados
por todos los inventarios de los siglos xvi y xvii como

elementos propiedad de la Cofradia.

Los penitentes con sus improperios son rostros
anénimos que dan a la procesién una gran dimension
de piedad, penitencia y seriedad; van flanqueados por
dos filas de congregantes, situdndose en Ultimo lugar,
cerca del Santo Cristo, los doce mas antiguos vy, alter-
nativamente, llevan la venerada imagen del Santo Cris-
to y los cordones los tres mayorales, de acuerdo con
los estatutos vigentes’®.

4.1.7. La Procesién del Santo Entierro en la
actualidad

El afio 1999 la procesién del Santo Entierro del
Viernes Santo de Tarragona (Tarragonés), fue declarada
por el gobierno de la Generalitat de Catalunya, «Fiesta
Tradicional de Interés Nacional» por reunir los requisi-
tos previstos en el articulo 1 del Decreto 319/1994, de
16 de noviembre, por el cual se regula la declaracién
de celebraciones de cultura tradicional catalana como
fiestas de interés nacional, atendiendo a la peticion
formulada por la propia congregacién y con el infor-
me favorable sobre el expediente correspondiente con
fecha 4 de mayo de 1999, emitido por el Consejo de
Cultura Popular y Tradicional, de acuerdo con el arti-
culo 6 de la Ley 2/1993, de 5 de marzo, de fomento
y protecciéon de la cultura popular y tradicional y del
asociacionismo cultural, y con el articulo 4 del Decreto
319/1994, de 16 de noviembre, a propuesta del Con-

sejero de Cultura, entonces Joan Maria Pujals.

El acuerdo del gobierno de la Generalitat de Ca-
talunya especificaba que dicha procesion se celebra el
Viernes Santo, como acto solemnisimo que organiza la
Real y Venerable Congregacién de la Purisima Sangre

de Nuestro Sefor Jesucristo, y en el cual participan to-

mero ha variado en el decurso de los afos: en 1805 eran trein-
ta; en 1811, después de la Guerra del «Francés» —Indepen-
dencia—, sélo eran 131; en 1863, segun relaciéon publicada
en el Diario de Tarragona, eran 52; en 1927 llegaron a 127; y
en la actualidad, con la incorporacién de més cruces, una cruz
con nudos y platos de ceniza, son 214.

70 En el Via Crucis matutino del Viernes Santo los con-
gregantes, por riguroso orden de lista, son los que llevan el
Santo Cristo.
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das las hermandades, cofradias y gremios y las asocia-
ciones de la ciudad que tradicionalmente promueven
el culto durante los dias santos; anadia ademas un ane-
xo en el que se hacia referencia a los mas de 450 afios
de tradicién continuada, conservando un protocolo
estricto impuesto por esa misma tradicion y contan-
do con la participacién de la cohorte romana, pasos,
vestas o habitos, penitentes, musica y banderas; el or-
den del desfile procesional se estructuraba con once
cofradias, hermandades, gremios y asociaciones, cada
una con sus correspondientes pasos; la procesion se
cierra con la bandera principal de la congregacion de

la Purisima Sangre.

Orden de la procesion del Santo Entierro
1. Cohorte romana («armats»).

2. Bandera Negra de la Real y Venerable Congre-

gacion de la Purisima Sangre y matracas.

3. Aspirantes del Gremio de Mareantes con su

paso La Santa Cena.

4. Asociacién La Salle con los pasos La Oracién
del Huerto y Velad y Orad.

5. Asociacién del paso del Prendimiento (Cofra-

dia de Pescadores), El Prendimiento de Jesus.

6. Aspirantes de la Real y Venerable Congrega-
cién de la Purisima Sangre con el paso La Fla-

gelacién.

7. Cofradia del Cristo del Buen Amor y Nuestra
Sefora de la Amargura con San Juan Evange-
lista con sus dos pasos Cristo del Buen Amory
Nuestra Sefora de la Amargura con San Juan

Evangelista.

8. Hermandad del Santo Ecce Homo, con su paso

Ecce Homo.

9. Hermandad de Nuestro Padre Jesus de la Pa-

sién, con su paso Jesus de la Pasion.

10. Real Hermandad de Jesis Nazareno con sus
tres pasos El Cireneo o «Primera Caida de Je-
sus», Jesus de Nazaret o «La Verdnica», y Jesus

es despojado de sus vestiduras.

11. Real y Venerable Congregacién de la Purisima
Sangre de Nuestro Sefior Jesucristo, Cruz de
los Penitentes o «Cruz de los Improperios» y

penitentes con improperios, con el paso Cristo
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de la Humillacién —Primera Caida o «Cristo de
los Penitentes»—.

12. Santo Cristo de la Sangre.

13. Congregaciéon del Venerado Cuerpo de Jesu-
cristo en el Descendimiento de la Cruz, con el

paso Descendimiento de la Cruz.

14. Gremio de Labradores de San Lorenzo y San
Isidro, Seccién de seforas, con el paso La Pie-

dad.

15. llustre Cofradia de San Magin Martir, de Bar-
celona, con el paso El Retorno del Calvario.

16. Gremio de Mareantes, con el paso El Santo

Entierro y su escolta de soldados romanos.

17. Gremio de Labradores de San Lorenzo y San
Isidro, con el paso El Santo Sepulcroy su escol-

ta de soldados romanos.

18. Congregacion de Seforas de la Virgen de la
Soledad, con el paso La Soledad.

19. Bandera principal de la Real y Venerable Con-
gregaciéon de la Purisima Sangre de Nuestro

Sefor Jesucristo, con acompanantes.

20. Excmo.y Rvdmo. Sr. Arzobispo de Tarragona,
acompanado de los capitulares.

21. Presidencia de la Real y Venerable Congrega-
cién de la Purisima Sangre de Nuestro Sefor
Jesucristo y Presidente de la Agrupacion de
Asociaciones de la Semana Santa de Tarrago-
na.

22. Corporacién Municipal.
23. Autoridades Provinciales.

24. Banda Unién Musical de Tarragona.

4.2. La procesion de Verges. La Dansa de la
Mort

La procesiéon de Verges (Baix Emporda, Girona) es
un ejemplo de una representacion teatral, puesto que
en este pueblo se cumple a la perfeccion uno de los
recursos de los que la Iglesia se servia para evangelizar
al pueblo. La misa y todos los ritos litirgicos se oficia-
ban en latin, lo cual dificultaba poder seguir los man-
damientos eclesiasticos y el teatro permitia ensefar

la doctrina en lengua vulgar —el catalan— y con una
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didactica mucho mas libre, mas popular y mas cercana

a los fieles.

Parece ser que en un principio, segln la opinién
de Wilhelm Creizenach’’, la Danza de la Muerte fue un
sermén ilustrado con el que un predicador reforzaba
los conceptos de su oratoria intuitiva y popular, me-
diante escenas dramaticas, de la misma manera que
antes de conformarse los «misterios» se habia hecho

con los pasajes mas emotivos de la Pasién.

Efectivamente los origenes de todas las danzas de
la muerte se remontan a la época en que la Peste Ne-
gra (siglos xvi a xvii. En Catalufia aparecié el ano 1313:
«lo primer any» —el primer afio—) asolaba toda Euro-
pa, en donde la Iglesia presentaba ya desde el siglo xi
un ritual unitario y, por tanto, es previsible que las dan-
zas de la muerte tuviesen una rapida y uniforme pro-
pagacién por Francia, Alemania, Suiza, Catalufa, Italia
e incluso Inglaterra; esta propagacion la realizarian los
canales propiamente eclesiasticos, mediante los frailes

predicadores, las pinturas publicas, los grabados, etc.

Aquella pandemia medieval se cebd también en
los habitantes de Verges y en toda su comarca del
Emporda —Beget, Sant Feliu de Pallerols, Les Planes
d’Hostoles, La Bisbal, Cadaqués, Rupia—, en el Baix
Camp —La Selva del Camp—, el Bages —Manresa—,
Gironés —Girona—, e incluso en la Catalunya Nord
— Perpinya—, presuntamente como castigo divino a
un pueblo, hasta entonces, poco apegado a los ritos
religiosos. Como desagravio, los supervivientes inicia-
ron esta curiosa costumbre, enmarcada en una tradi-
cién difundida por toda la Europa medieval como sim-
bolo del inevitable destino del hombre ante la muerte,
sea cual sea la clase social a la que pertenezca, indican-
do el paso inexorable del tiempo que conduce hasta la
muerte a todos los hombres —ricos o pobres, nobles o
labradores—; una muerte a la que, la peste, las guerras
y la mortalidad infantil, ayudaron a adquirir una perso-
nalidad real entre los habitantes que casi sentian como
respiraba a su lado y para los cuales el cristianismo era

el triunfo sobre la muerte.

Estas danzas tendrian un modelo comdn aunque
habrian evolucionado con pequenas variaciones pro-

pias, como la de Verges, verdadera y Unica joya histé-

71 Citado por ROMEU i FIGUERAS, Josep. «La Re-
presentacié de la Mort, obra dramatica del s. xvi i la dansa
de la Mort». En el Butlleti de la Reial Academia de les Bones
Lletres. Vol.27. Barcelona, 1957-58.

rica de la religiosidad y cultura popular, que conserva

viva su tipologia medieval y moderna.

La Representacién de la Sagrada Pasion y Muerte
de Nuestro Sefor Jesucristo que se escenifica en Ver-
ges responde a una adaptacion del varias veces citado
libro en verso de Fra. Antoni de sant Jeroni, editado
en 1773, aunque el primer testimonio documental de
la procesién de Verges del Jueves Santo data del afo
1666 y se cita como una tradicién de origen medieval,
especialmente por algunas escenas o cuadros, que se

han conservado en toda su pureza y sencillez.

Los actos se inician a las 5 horas de la tarde del
Jueves Santo con un desfile de los Manages o —Ma-
naies—, que asi llaman en tierras gerundenses a los
armats; estos soldados romanos recorren las calles del
pueblo para recoger las imagenes que se han engala-
nado en diferentes puntos del pueblo y las acomparian
en formacién a la iglesia donde permaneceréan hasta

la noche que pasaran a formar parte de la procesion.

El Misterio de la Pasidn o la procesion de Verges
consta actualmente de dos partes. La primera tiene lu-
gar a las 10 horas de la noche del mismo Jueves Santo,
en la plaza mayor frente a la iglesia y sobre un escena-
rio; el recinto, al aire libre, estd cerrado y sdlo tienen
acceso los espectadores que han comprado la entrada;
en este espacio, con el decorado natural de las mura-
llas y las torres de fortificacién medievales, los actores
escenifican los tres afios de la vida publica de Jesus,
con un especial énfasis en los Ultimos dias. Asi pues,
esta primera parte consta de siete cuadros o escenas:
Entrada de Jesus en Jerusalén, La Samaritana; La Santa
Cena, El Sanedrin, La Danza de la Muerte, El Huerto

de Getsemani'y Poncio Pilatos o la condena de Jesus.

Antiguamente toda la procesién se realizaba por
las calles del pueblo, de ahi que en esta primera parte
la Danza de la Muerte, se ha adaptado al escenario
cambiando su formacién de baile para convertirse en
una formacién lineal simplemente andando; aparece
después de la escena del Sanedrin, cuando ya esta de-
cidida la suerte de Jesus: el escenario estd vacid, la
exaltacién anterior de los fariseos, sus vestidos y la luz
contrastan con el silencio y la desnudez de la escena,
cuando la Muerte, majestuosa y simple, avanza cami-
nando lentamente al son binario del tambor, sube las

escaleras del escenario, lo cruza y se va.

A partir de aqui, a medianoche, empieza realmen-

te la procesion, iluminada Unicamente con antorchas
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y lamparitas; a medida que los fieles van saliendo del
templo la representacion se traslada a las calles del
pueblo con un recorrido en el que destaca la estrechez
de la calle de los Caracoles, donde la iluminaciéon de
la misma no es otra que las cascaras o caparazones de
unos caracoles convertidas en pequenas y rudimenta-
rias lamparitas de aceite. A través de estas angostas
y oscuras callejuelas se suceden los cuadros de la se-
gunda parte que comprende la llamada Via Dolorosa:
Apdstoles, El Peregrino, La Cruz de los Improperios,
La Samaritana y héabitos blancos —vestes blanques—,
Los Manages seguidos de Los Dos ladrones, Jesus con
la cruz a cuestas y los judios, Las Tres Marias, La Veré-
nica, Las Hijas de Jerusalén, Les Manages, La Danza
de la Mort, Els Pistolets o La Flagelacion, El Nazareno,
La Dolorosa con el Stabat Mater (coro), La Piedad y el

Santo Cristo con la banda de musica.

Durante este recorrido hay tres puntos donde coin-
ciden respectivamente las tres caidas de Jesus en su
camino hacia el Calvario y entre ellas se van escenifi-
cando sucesivamente distintos episodios como el en-
cuentro de Jesls con su madre, Maria, el encuentro
con el Cirineo..., y, al final, en la plaza de la iglesia, la

Crucifixion.

La Danza de la Muerte, dentro de la procesién ad-
quiere una individualidad total, bailando durante todo
el recorrido, apareciendo en distintos momentos y pro-
tagonizando el final, puesto que es la Unica formacion
que entra en el templo, recuperando asi la conexién
con el teatro en los lugares sagrados, propio del mis-

mo nacimiento del teatro medieval.

La muerte entra en la iglesia en formacion de baile,
danzando, avanza hasta el «Santisimo», reservado en
el sagrario, y se detiene ante El; los danzantes frente al
sagrario al son del tambor ejecutan una lentisima reve-

rencia, acabando aqui la danza y la procesién.

El cuerpo de la danza lo constituyen diez miembros
que se distribuyen en dos grupos: un primer grupo de
cinco elementos es el que ejecuta la danza y van vesti-
dos con unas mallas negras, de una sola pieza, ajusta-
das al cuerpo, estampadas con un esqueleto humana
y la cabeza cubierta por una calavera; los otros cinco,
que actlan como comparsa, simplemente se ocupan
de ambientar e iluminar la danza con sus antorchas,
avanzando sin bailar, sélo siguiendo el paso con el son
del tambor; son también esqueletos porque llevan la
calavera cubriendo la cabeza y los huesos pintados en

las manos, pero como no tienen que bailar sus vestidos
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son una tunica negra y capucha lila, diferenciandose
asi de los danzantes; constituyen esta comparsa dos

hombres y dos nifos.

Cada uno de los cinco danzantes tiene un papel dis-
tinto: el primero de ellos que representa a la muerte,
es interpretado por un hombre adulto, conocido como
el capdanser por el lugar que ocupa en la danza o la
dalla por la guadaia que empuha en su mano; la posi-
cién de su cuerpo y brazos es la propia de un segador;
la guadafia, que ha simbolizado la Parca en cuadros y
grabados, lleva escrito el siguiente lema: «Nemini Par-
co» —«No perdono a nadie»—. El papel de capdanser
acostumbra a ser representado por un danzante expe-
rimentado, porque es el Gnico que hace una rotacién
entera sobre su eje a cada paso de la danza y ello com-
porta un esfuerzo superior al de los otros danzantes y

una dosis de equilibrio también mas elevada.

El segundo punto de referencia en la danza —el
que llegara a ser el centro de ella en la posicién inicial
y el resto de danzantes mantendra siempre con él una
posicién equidistante— lo ocupa el banderer, abande-
rado o portante de una negra bandera, que enarbola
al aire recostada en un hombro, manteniendo rigido el
cuerpo de cintura hacia arriba, pero con movimiento
de cintura hacia abajo. La bandera tiene sendas ins-
cripciones en sus dos caras: la del «Nemini parco» ya
citada en la guadafa y la de «Lo temps es breu», en
referencia al veloz transcurso del tiempo que huye,
se escapa y vuela: «Tempus fugit», segin la méaxima
latina; ambos lemas van acompanados por el escudo
tradicional de la muerte: una calavera con dos tibias

cruzadas a manera de base.

Las posicioneslaterales son ocupadas por dos es-
queletos que llevan como instrumento simbdlico unos
platitos con ceniza, simbolo eminentemente religioso
en el ritual del Miércoles de Ceniza que recuerda al
hombre que es polvo y que en polvo se volvera: «Me-
mento homo quia pulvis es et in pulverem reverteris»,
son dos personajes gemelos interpretados por dos ni-
fos de una edad entre los siete y ocho afos, siendo los
mas pequefos de toda la danza.

El dltimo esqueleto danzante lleva un reloj de es-
fera horaria, pero sin las manecillas para reflejar que
el paso del tiempo no se ve; el muchacho que encarna
este esqueleto va marcando arbitrariamente una cual-
quiera de las horas, como si la muerte quisiera guar-
darse el secreto de la hora de su llegada. Este per-

sonaje acostumbra a ser interpretado por un nifio de
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Processé. Verges, 2016. Fotografia: Albert Salamé

edad entre los nueve y diez afios, de manera que casi
siempre suelen coger el reloj aquellos que antes lleva-

ban los platos de ceniza.

Las circunstancias de resistencia, responsabilidad y
medidas de los vestidos originales de los esqueletos
obligan a mantener unas medidas que se han respeta-

do a través de los siglos.

La disposicién coreogréfica de la danza es muy sim-
ple, en forma de cruz, y de acuerdo con la posicién
central que ocupa la bandera, el eje longitudinal que
forma con la guadafa y el reloj, mientras que con los
platos forma el eje transversal; simples son también los
pasos de la danza: el tambor marca un ritmo moné-
tono, siempre el mismo y los puntos de la danza se
reparten adecuadamente en los tres tiempos marca-
dos del ritmo: un primer paso que define el avance, un
segundo movimiento rotatorio y el tercero para volver

a la posicién inicial.

Ninguno de los danzantes necesita una prepara-
cién especial, puesto que realizan movimientos sim-
ples que cualquiera persona normal puede hacer; tan
solo requieren una gran resistencia fisica para recorrer
saltando la mayor parte de las calles de la villay eso se
adquiere con los ensayos y la experiencia.

La procesién de Verges es escenificada por la gente
del pueblo, de la cual casi la mitad participa directa-
mente en su interpretacién y los restantes colaboran
de forma desinteresada en el montaje, preparacion,
gestién, control y otros muchos trabajos que son ne-

cesarios.

Verges tiene una poblacién aproximada de unos mil
habitantes y la procesién demanda a unos quinientos
que se movilizan directamente, cambian su indumenta-
ria normal y se convierten en actores, aunque sélo sea
por una noche al afo, manteniendo meritoriamente
viva, de padres a hijos, esta tradicion oral y dramética a
través de los tiempos, reconocida como Fiesta de Inte-
rés Nacional el 30 de setiembre de 1973.

Entre sus muchas anécdotas y como hecho excep-
cional destacan tres representaciones fuera de Ver-
ges en la capital de Espafa: Madrid vio la Danza de
la Muerte en el afio 1955 a instancias de un hijo de la
localidad, Juan Hugas, representante de la delegacion
provincial de «Educacion y Descanso», que se ofrecid
para compensar a los integrantes del «espectéaculo»
con unos trajes y calaveras nuevos, el pago de los sa-
larios, el viaje y la estancia; el ofrecimiento con motivo

de las demostraciones sindicales del 1 de Mayo fue del
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agrado de todos los componentes de la danza por los
efectos propagandisticos que podia tener para la loca-
lidad y su acto mas importante. La danza actué tanto
por las calles —paseo de la Castellana, Alcala, etc.—
como en lugares cerrados, e incluso en los antiguos
estudios de Television Espafiola, y no prodigaron mas
sus representaciones debido al cansancio de los acto-
res mas pequenos. Cuatro afios mas tarde, en 1959,
recibieron otra propuesta para una nueva «magna de-
mostracion sindical» a realizar en el estadio Bernabeu,
con el mismo trato que la vez anterior —sin vestidos y
calaveras nuevas—, pero ya sin el beneplacito unanime
de todos los vergelitans —vergelitanos—; sin embar-
go la representacién se hizo ante el publico de aquel
estadio que la aplaudié entusiasmado porque todavia

recordaba la anterior.

El Patronato acordé entonces que la Danza de la
muerte no saldria ya nunca mas de la localidad; sin em-
bargo, tuvo de actuar por tercera vez en Madrid con
motivo de los actos organizados en 1992 al ser decla-
rada la ciudad capital europea de la cultura; en esta
ocasion la representaciéon tuvo lugar en la iglesia de
San Jerénimo del Real, con otros dramas litdrgicos. Y
todavia aquel mismo afo, el Miércoles de Ceniza, se
escenificd en la catedral de Girona con motivo del 7°

Coloquio Internacional de la SITM.

El cantautor Lluis Llach ha participado siempre en
la procesion como cualquier otro vergelita y se inspird
en ella para componer uno de los temas musicales de

su disco Verges-5072.

En la comarca del Baix Emporda han existido tam-
bién danzas de la muerte vinculadas al Carnaval en

pueblos como Ripoll, Rupia y Cadaqués.

5. Otras representaciones y ritos

representativos

5.1. Las Moixigangues

Aunque el vocablo moixiganga sirve de forma ge-
nérica para el conjunto de elementos festivos de ca-
lle, tiene también un significado mas preciso, puesto

que la moixiganga catalana es la plasmacion festiva del

72 http://www.laprocesso.cat ROCA i ROVIRA, Jordi.
La processé de Verges. Quaderns de la Revista de Girona.
Num 4. Série Monografies 2. Diputacié de Girona i Caixa Gi-
rona.
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ciclo temético de la pasién, muerte y resurreccién de

Cristo en la comparsa de un desfile popular.

Su origen no estd muy claro pero este baile parece
ser el resultado de la conjuncién de diferentes elemen-
tos de la cultura popular de zonas diferentes que han

coincidido en un mismo territorio.

En primer lugar podemos colocar como una posi-
ble influencia de la danza conocida como contrapaso,
con un profundo sentido religioso, con cuadros plasti-
cos, y en Tarragona bailada en fecha muy antigua, en
el interior de los templos, donde los danzantes tenian
el privilegio de poder entrar con la cabeza cubierta,
siempre que vistiesen la indumentaria propia del baile.

Su morfologia no es anterior al siglo xvii.

Sin embargo cabe precisar que también existe una
relacién con los bailes mojiganga y muixeranga, pro-
pios de Aragdn, en la comarca de las Cinco Villas (La
Danza de Tauste), acompanada de una musica de taba-
let —tamboril— y dulzaina, y en Algemesi —Valencia.
Ribera alta— durante las fiestas de Nuestra Sefiora de
la Salud, o el Ball de Valencians, antecedente directo
de los castells por su relacién con las futuras torres
humanas y el mas antiguo de todos ellos, fechado en
1674, con lo cual seria el substrato pagano de estos
bailes cristianizados.

Admitida esta hipétesis y teniendo en cuenta que
territorialmente nos situamos en la zona al sur de los
Paises Catalanes, que el Pais Valenciano estuvo isla-
mizado cinco siglos, entre los afios 714 y 1238, y que
muchos de los habitantes isldmicos —los moriscos—
se quedaron una vez conquistada la tierra pagando un
tributo, justificaremos asimismo la fuerte influencia que
esta cultura tuvo sobre las tierras del sur del Principado
de Catalufia; parte de este legado cultural fueron las
construcciones humanas ya sea para recolectar frutos
de los arboles, sea para salvar muros, mirar por encima
de las murallas..., por lo cual esto pudo ser el origen
de aquel Ball de Valencians —Baile de Valencianos—
que incluso llegé hasta los Pirineos —zona ampurda-
nesa— a través de los pastores con la trashumancia de
sus ganados, o con el desplazamiento de los grupos
de segadores y el intercambio de la cultura popular
concretado en sus bailes, con la presencia de algunos
elementos del vestuario, como, por ejemplo, el cha-

leco, usado igualmente en el baile de los Pastorcillos.

De ahi que, en conclusién, las mojigangas justifica-

rian su denominacion a causa de la extravagancia tanto
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del vestido como de las actuaciones de sus bailarines
y los pilares que se levantaban al final de las represen-
taciones completas de sus bailes serian el origen mas

préximo de los castillos o torres humanas’s.

En Cataluna las moixigangues mas conocidas son
las de Badalona, Barcelona, Castelltercol, La Geltrq,
Reus, Sitges, Tarragona, Valls y Vilafranca del Penedés

5.2. La Moixiganga de Tarragona

La ciudad de Tarragona tuvo a finales del siglo xvi
(1775) dos moixigangues: una dedicada a la pasion,
muerte y resurreccién de Cristo y otra mas local de-
dicada a su patronal la protomartir santa Tecla, pero
la recuperacién de la actual estd data en el afno 2000
y sigue el estilo de las tradicionales catalanas. Es, por
lo tanto, una danza en la cual los distintos figurantes
representan escenas o cuadros plasticas sin otro inge-
nio dramatico que sus propios cuerpos y el acompana-

miento de una musica muy solemne.

La coreografia en su secuencia completa de los
«misterios», sélo se representa la noche del 22 de se-
tiembre, vigilia de la festividad de santa Tecla, en la
plaza de las Coles, frente a la escalinata de la catedral,
al terminar el pasacalles popular; empieza con el aviso,
al que siguen el pas de carté —paso de carton—y el
de coixinet —cojinete—, para luego ir representando
los de cerca de una docena de cuadros con paso de

cojinete y acabar con el paso de carton.

Los cuadros escenificados corresponden a las si-
guientes escenas: La oracié a I’hort —La oracién del
huerto—, la Presa —E| prendimiento—, Els assots —
La flagelacion—, La coronacié —La coronacién de
espinas—, La Passi6 —la Pasion—, La Veronica —La
Verénica—, La figuereta —La voltereta—, El davalla-
ment —E| descendimiento—, La Pietat —La Piedad—,
L'enterrament —EI| entierro—, y La resurreccié —La

Resurreccion—.

La indumentaria de los danzantes consta de camisa,
pantalén y medias blancas; chaleco, faldon y «cametes»
—perneras—, con cascabeles cosidos, de color carmesi;
faja morada; alpargatas blancas con lazos carmesi; som-

brero de paja decorado con una tira negra cosida en

73 http.//www.moixiganga.com BERTRAN, Jordi: El
Ball de Valencians. De la dansa a les torres. Quaderns de Fes-
ta Major, 17. Ajuntament de Tarragona, 1997.

forma de estrella de seis picos y con una ornamentacion

de claveles de ropa de color amarillo y grana.

Cada moixiganguer o moixiganguera lleva en
la mano un hachén con el escudo de la ciudad. Los
componentes de este baile en numero variable de 15
a 25 se distribuyen de la siguiente manera: el que re-
presenta a Cristo, cuatro bastaixos —bastazos— que
participan en las diferentes figuras representando a
los distintos personajes, y el resto, llamados candelers
o candelabros con los hachones, mas otros dos que a
cada lado van de guias. La musica es interpretada por

un grupo de dulzaineros.

Joser MARIA SABATE | BOSCH: UNA APROXIMACION A LAS REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTATIVOS DE LA SEMANA SANTA!

CATALUNA, ENTRE LA TRADICION Y LA PIEDAD POPULAR
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PASIONES VIVIENTES EN LA COMUNIDAD DE
MADRID: LA IMPLICACION DE LA POBLACION

Consolacién Gonzalez Casarrubios

Universidad Auténoma de Madrid

Maria Pia Timén Tiemblo

Instituto del Patrimonio Cultural Espaﬁol

1. Introduccién

n este articulo se pondrd de manifiesto
cdmo un hecho relativamente reciente,
como son las representaciones vivientes
de la Pasion de Cristo en la Comunidad
de Madrid, ha adquirido entre los vecinos
un fuerte sentimiento de identidad y continuidad, don-
de las emociones compartidas e interiorizadas forman
parte ya de la memoria colectiva viva de dichos pue-
blos. Pese a tener una vida corta estas escenificaciones
se han hecho muy populares y gozan de un gran inte-
rés y expectacion para todos aquellos que participan

en ellas bien como actores, bien como espectadores,

es decir para toda la comunidad local, que en definitiva
se siente protagonista de dicho ritual. Son los propios
vecinos los que encarnan desde los personajes mas
simbdlicos, como es la figura de Cristo o su madre, la

Virgen Maria, hasta el pueblo llano.

2. Identificacion geografica

La mayoria de las Pasiones Vivientes de la Comuni-
dad de Madrid se sitGan en el area oriental, principal-
mente se concentran en la zona del rio Tajo y Tajufia:
Morata de Tajuia, Valdilecha, Orusco, Carabana, Villa-

rejo de Salvanés, Chinchén, Belmonte de Tajo...

= Morais Villarsje So Sabamnis

felmaais
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Caida de Cristo. Pasion Viviente de Chinchén. Fotografia cedida por la Oficina de Turismo de Chinchén

3. Circunstancias y fechas de origen de

cada una de estas representaciones

La mayoria de las pasiones vivientes de la Comu-
nidad de Madrid surgieron bajo el impulso de curas
parrocos, como en el caso de Chinchén (P. Lezana), en
Carabafha, Belmonte, pero con posterioridad se han
creado Asociaciones Culturales que son las que or-
ganizan y se encargan del ensayo en el transcurso del
afo. Son escasisimas las organizadas por hermandades
religiosas, como sucede en el Viacrucis de Chapineriay
la pasion de Daganzo. Han surgido directamente como
representacion de pasiones a excepcion de Chinchédn,
donde ya existia un pequefio viacrucis. Las asociacio-

nes principales son las siguientes:
Belmonte: Asociacion Cultural La Estrella.
Carabafa: A. C. Pasién de Carabana.
Morata de Tajufa: Grupo de teatro Talia.
Chinchén: A. C. La Pasion de Chinchon.
El Molar: Se forma una comision.
Navas del Rey: A. C. José de Arimatea.

Daganzo: A. C. Gélgota y la Hermandad del

Santo Sepulcro de Daganzo.
Valdilecha: A. C. San Martin.

En cuanto a fechas, en la relacién que a continua-
cién se ofrece se puede observar que la mayoria son
de reciente creacién: Chapineria en 1960 (viacrucis),
Chinchén en 1963, Villarejo de Salvanés en 1980, Mo-
rata de Tajufia en 1987, Daganzo de Arriba en 1987,
Carabafa en 1988, Orusco en1988, Belmonte de Tajo
en 1994, Valdilecha en 1998 y Navas del Rey recupe-
rada en 2008.

4. Marcos temporales

Casi en todos los casos se representan las pasiones
durante un solo dia del periodo de Semana Santa: Jue-
ves, Viernes o Sdbado con la finalidad en muchos de
estos pueblos de asistir al resto, lo cual ha favorecido
la comprensién unitaria de esta manifestacién, creando

un vinculo de cohesién en dicho territorio.

Jueves Santo: Morata de Tajufa, Villarejo de Salva-
nés y Valdilecha.

Viernes Santo: Daganzo de Arriba, Carabafa y
Navas del Rey.
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Sédbado Santo: Belmonte de Tajo, Orusco, Chin-

chén, Chapineria y Colmenar Viejo.

Viernes y Sdbado Santos: El Molar.

S. Marcos espaciales de representacién

Para dichas representaciones se han buscado los
lugares méas emblematicos y espacios naturales mas
apropiados bien del casco urbano o de sus inmediacio-
nes. Suelen representarse en la plaza mayor, espacio
donde se escenifica en la mayoria de las poblaciones.
No obstante en algunas son varios los escenarios que
se eligen aprovechando espacios apropiados dentro
del casco urbano e incluso en los arrabales. Son tres las
tipologias encontradas: Diferentes espacios del casco
urbano y alrededores, en funcién de la escena; sélo en
la plaza; espacio cerrado; o espacio cerrado y abierto.

En Morata de Tajufa, tienen lugar catorce escenas,
repartidas en once escenarios. Se inicia con la Centu-
ria romana. Antes de dar comienzo la representacién
propiamente dicha, recorre las calles del pueblo, y
al llegar a la plaza Mayor es atacada por los Zelotes,
encabezados por Barrabas. Este es hecho prisionero
y enjaulado, para conducirle ante Pilatos y ser mas tar-
de juzgado en la representacion de Jesus ante Pilatos.
Son dos escenas Unicas que se representan solamente

en esta poblacién.

La representacién propiamente dicha se inicia a la
caida de la tarde, en la afueras del casco urbano y se
representan las escenas: «El sermén de la montafa»,
«La multiplicacién de los panes y los peces», «La resu-
rreccién de Lazaro», «La curacién del ciego Bartimeo»,
«La Entrada Triunfal a Jerusalén», en la que aparece Je-
sUs a lomos de un borriquillo. Otras escenas se realizan
en un mercadillo: «La curacién del ciego» y «Jesus con
los nifios». Continda el recorrido escenificando las es-
cenas de «JesUs ante Caifas, «La traicién de Judas, «La
Ultima Cenan, «La oracién en el Huerto de los Olivos».
En el palacio de los sumos sacerdotes se representa
«El juicio de Caifés y las negaciones de Pedro». En otra
se rememora «El juicio de Pilatos», «El ahorcamiento
de Judas», «La Tercera Caida», hasta llegar a la Plaza
Mayor donde se ha instalado el Calvario y se produce

«La Muerte y Resurreccion».

En Carabafia se desarrolla en cuatro plazoletas y
en el Centro Cultural donde se representan las nue-
ve escenas que son: «La Entrada Triunfal», «La Ultima
Cena» en la plaza del Altillo, uno de los lugares mas

concurridos, «El Huerto de los Olivos», «Anas y Cai-
fas», «Herodes y Pilatos» en la plaza de Joaquina de
Orea, «Via Dolorosa», «Crucifixién» y «Resurreccién»
en la plaza de Espafna. Con esos decorados pretenden
transformar la poblacién, esa noche del Viernes Santo,

en la antigua ciudad de Jerusalén.

En Chinchdn consta de ocho escenas, se inicia en
los soportales de su inigualable plaza, donde se repre-
sentan: «La sagrada cena», en uno de los balcones del
ayuntamiento; «La oracién de Jesus», «El Huerto de los
Olivos» y «El Prendimiento», en la plaza de San Roque;
«La condena de Jesus» en la calle Molinos, donde en
una casa de un gran valor arquitecténico espera aso-
mado al balcén P. Pilatos para condenarlo; «La primera
caida en la calle de la Amargura; «Las caidas de Jesus,

«La Crucifixién y Muerte».

Toda la comitiva sigue hasta llegar a la Plaza Mayor
donde tienen lugar «La Resurreccién» que se repre-
senta en la fachada de la iglesia de la Asuncién, entre
niebla y revuelos de palomas y una lenta «Ascension»

ante la fachada completa de esta iglesia.

En Villarejo de Salvanés la representacién utiliza
como escenarios y decorados el conjunto histérico
artistico medieval formado por el castillo y sus mura-
llas, o la iglesia fortaleza. Es pues, una representacion,
practicamente sin escenarios artificiales. Ademas tiene
la peculiaridad de que todas las escenas se pueden ver
desde un mismo punto, con lo cual el espectador no
tiene que desplazarse para ver la representacién com-
pleta.

Se articula en 13 escenas: «Entrada Triunfal en Je-
rusalén, «La Ultima Cena», «La oracién en el Huerto de
los Olivos» , «El prendimiento de Jesis», Jesus ante el
Sanedrin», «Jesus ante Pilatos», «JesUs ante Herodes»,
«Jesus vuelve a Pilatos», «El camino del Calvario», «La
Crucifixién», «La muerte», «El traslado al sepulcro» y

«La Resurrecciéon».

En El Molar se ha elegido como escenario las cue-
vas del Charcén, a las afueras de la poblacién, espacios
naturales que impregnan de una gran belleza las distin-
tas escenas. El recorrido es de unos 2 km. Jesucristo,
con la cruz a cuestas que pesa unos setenta kilos, hace

un trayecto de 1 km.

La de Navas del Rey es la Unica representacion que
se realiza en el interior de la iglesia de San Eugenio
y al cambiar el guion todos los afos, conlleva que se

modifiquen los escenarios que se instalan en el interior
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Lavatorio de los pies a los apéstoles. Pasién Viviente de El Molar. Fotografia cedida por el Ayuntamiento

del templo. Normalmente «La Crucifixion» y «La Resu-
rreccién» siempre se suele representar en el escenario
que se instala en el altar mayor y el resto de las escenas
se reparten por distintos espacios del templo.

En Daganzo se contempla la Pasién sin moverse de
la plaza, ya que todas las escenas tienen lugar en su
perimetro, por lo que el publico se sitda en el centro
y puede contemplarlas todas. Representan los Gltimos
dias de la vida de Jesucristo, los pasos de la Semana
Santa. Incluye también la «Resurreccién de Jesucristo»
que asciende a los cielos. En total montan diez escena-

rios y dura aproximadamente una hora y media.

En Valdilecha el camino hacia el Calvario, acompa-
fado por la banda de tambores, se realiza por una calle
angosta y empinada que sale del interior del pueblo
hacia un monticulo a las afueras, donde se escenifican
«Las Tres Caidas», «Encuentro con la Verénica», «Cru-
cifixion», «Muerte», «Enterramiento» y «Resurreccion».
El magnifico entorno paisajistico que brinda el pueblo,
sirve de inmejorable marco para la espectacular puesta
en escena. Méas de doce escenarios al aire libre dan
vida y realismo a este drama.

En Orusco se desarrolla por todo el pueblo, entre

callesy rincones, decorados por los vecinos. Comienzan

las representaciones cuando Jesus se va encontrando
con los primeros apéstoles, continuando con el primer
milagro de JesuUs, «Las bodas de Canéa», «La expulsién
de los mercaderes del templo», La curacién del ciego»
y «El sermén en la montafia». Contintan las escenas de
«La Entrada Triunfante a Jerusalén», «La Ultima Cena
del Senor», «La oracion en el Huerto», «Prisidon de Je-
sUs», «Juicios ante Caifas y Pilato», siendo condenado
a muerte para finalizar con «La Resurreccion».

En Belmonte de Tajo la Pasién tiene lugar en la
plaza de la Constitucidn, con lo que los asistentes no
deben cambiar de ubicacién para compartir todo el

espectaculo.

En Chapineria, el Viacrucis consta de trece cruces
y el calvario. Se inicia en la iglesia de la Purisima Con-
cepcidn, y discurre por la calle Hospital, en el camino
de la ermita hasta llegar al calvario. En este escenario
se celebra una representacion viviente del Viacrucis
por los vecinos del pueblo, organizado por la Cofradia
de los Cuatro Pasos. Durante el camino la representa-
cién teatral es acompafnada por la Banda de Corne-
tas y Tambores de Chapineria. Se estructura desde el
siglo xvil en catorce estaciones: «Jesus condenado a
muerte», «JesUs carga con la Cruz», «JeslUs cae por

primera vez», «Encuentro con su Madre», «El Cirineo»,
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«La Verénica», «Cae por segunda vez», «Mujeres de
Jerusalén», «Cae por tercera vez», «Despojado de sus
vestidos», «Clavado en la cruz», «Muerte de Jesus»,

«Bajado de la cruz», «Sepultado».

6. Textos y dialogos de las

representaciones

Los textos se basan en los evangelios y se han
adaptado a un lenguaje méas actual para su puesta en
escena. De ahi que en algunas representaciones se han
afadido pequefas partes nuevas, como por ejemplo
en Morata de Tajufia. En Chinchén los didlogos de los
textos van precedidos de unas narraciones explicati-
vas a cargo de dos lectores. Normalmente han sido los
sacerdotes creadores de dichas representaciones quie-
nes se han ocupado de buscar los textos, basados en

los evangelios y en adaptar la musica.

Se suelen repetir los mismos todos los afios, a ex-
cepcion de Navas del Rey en que anualmente cambian
los textos de la representacién. Al afadir nuevas es-
cenas, en algunas localidades, se afiaden textos. Los
cambios del guion y de los textos los realiza el director
de la representacion con la ayuda de alguna otra per-
sona. Los didlogos suelen ser grabados, en playback.

Excepcionalmente en alguna poblacién son en directo.

7. Msicas, sonidos y escenografias de las

representaciones

Estas representaciones se acompanan de una gran
cantidad de elementos de luz y sonido, fuegos artificia-
les, que se pueden contemplar especialmente al llegar
la escena de la Resurreccién y La Ascension de Cristo

a los cielos.

En Villarejo de Salvanés se ha elegido diferentes
tipos de musica que incluyen piezas de Quovadis, Je-
sucristo Superstar, La Pasién de Cristo de Mel Gibson
o La Pasién de J. S. Bach.

En Chinchén junto a los didlogos se ha creado un
montaje musical con efectos de luz y sonido que lo
hace muy atractivo, de ahi el nimero tan elevado de

visitantes.

En El Molar se interpreta musica de grandes auto-
res como Haendel, Mozart, Bach, Vivaldi o Fauré inter-

pretados por artistas locales.

8. Otros elementos identitarios de estas

fiestas

8.1. Gastronomia

En cuanto a la gastronomia, podemos decir que
conviven los platos y dulces tradicionales de estas fe-
chas con otros nuevos productos, creados al efecto. El
potaje, el hornazo y las torrijas siguen siendo los ha-
bituales de la zona. El hornazo se hace sélo en estas
fechas y se compra en las panaderias de cada uno de

los municipios.

En Morata de Tajuha es muy tradicional salir al cam-
po a «correr el hornazo». Tiene lugar el Domingo de
Resurreccién como colofén de la Semana Santa. Este
dia la poblaciéon repartida en cuadrilla, grupos o pe-
fas, acuden a la vega del Tajufa para hacer una comida
de hermandad donde el postre tipico de la zona es el
hornazo. Se trata de un bollo con uno o varios huevos
duros colocados en la parte superior y que los méas pe-
quefos «corren» tratando de romperlos en la cabeza

del més cercano que encuentran.

8.2. Dulces creados para la Pasién

Desde hace ahos en Morata de Tajufa la Pasién
de JesUs cuenta con unos caracteristicos dulces que
realizan las pastelerias y panaderias locales, los deno-
minados «pasioncitos». Llevan la imagen de la Pasién
inscrita en un rectangulo, realizados con hojaldre, miel,

pifiones, chocolate, crema o nata.

8.3. Otros elementos

El ya tradicional Mercadillo artesano de la Pasién
y la creacién de una linea de carcasas de moviles para
jovenes con escenas de la Pasion que tienen fuerte de-
manda, se han creado recientemente, en Morata de

Tajuna.

9. Implicacion de la poblacién

Destacamos la fuerte implicacién de los vecinos
hacia estas representaciones en las que la mayoria no
exceden de una antigliedad mayor de 30 afos a ex-
cepcién de Chinchén y Chapineria. Incluso Colmenar
Viejo, con apenas 13 afos de existencia, presenta una
vinculacién muy sélida. Quizé haya sido este origen, el
marco democratico ya de los afos ochenta, el motivo
de que tanto las decisiones, las participaciones, la or-
ganizacion y financiacién se haya hecho de una manera
abierta y participativa.
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En esta linea destacamos que la mayoria de las
representaciones estan organizadas por Asociaciones
Culturales, no por Hermandades religiosas. En todas
ellas ha imperado el estimulo de participacién de to-
dos los vecinos, ya sean ancianos, nifios, jovenes, etc.,
asi como la rotacién de papeles y personajes para que

todos participen por igual si lo desean.

Sorprende la alta participacion y vinculacién con
estas manifestaciones de los vecinos en poblaciones
gue en su gran mayoria no tienen un nimero de ha-
bitantes excesivo (participan 300 personas en Morata,
250 en Chinchén, 200 en Carabaia y Villarejo de Sal-
vanés, 150 en Belmonte y Valdilecha, etc.). En cuanto
a los actores, puede participar cualquier persona que
tenga interés si lo manifiesta con antelacién. Los per-
sonajes emblematicos como el de Jesus, suele hacerse

rotatorio.

La financiacion suele ser tanto a cargo del Ayunta-
miento, y de las Asociaciones Culturales, o a través de
los vecinos. En algunos, el Ayuntamiento proporciona
los materiales necesarios para la representacion y el
resto de los gastos como por ejemplo el vestuario se
lo financia cada actor o a través de la Asociacién. Son
cada vez mas los que tratan de sufragar todos estos
gastos del vestuario con patrocinios de los comercios
y establecimientos publicos del pueblo. Muchas veces,
como en el caso de Morata, el valor del alquiler de la
indumentaria es muy bajo, con la intencién de que par-
ticipen el mayor nimero de personas posibles. Aqui
todos los vecinos pueden formar parte del pueblo ju-

dio.

A modo de ejemplo, incluimos algunas recomen-
daciones para los vecinos que quieran participar en
la pasion de Morata: Acudir con vestimenta y calzado
propios, sin calcetines ni ropa moderna; Utilizar colores
oscuros, como negros, marrones, verdes, azules, gri-
ses...; No usar gafas de sol o de vista; No llevar joyas,
relojes, uhas pintadas, maquillajes, etc., ni comida o
frutos secos; Seguir las indicaciones de los encargados
del pueblo, que dan las érdenes necesarias y que ayu-

dan en el recorrido a todos los actores y figurantes.

10. Percepcion de la poblacion

Interiorizado en los individuos como parte de su
identidad, remitiendo a la biografia individual, familiar
(porque lo hacian sus padres, comidas familiares y la
vuelta de miembros emigrantes de la familia) y a la ve-

cinal, formando parte, por tanto, de la memoria colec-

tiva viva y nos comentan que son dias de recuerdos y
de ausencias, tanto de familiares, como de actores que
ya no estan. Lo consideran como la manifestacion que
articula la dindmica social y cultural del pueblo, dado
que en muchos lugares a partir del verano comienzan
los ensayos de las escenas, los didlogos y textos de la
Pasién, siendo practicamente el Unico elemento que
contribuye a la interrelacion.

La poblacién de mediana edad lo percibe y experi-
mentan como una vivencia, en la que las emociones y
los sentimientos religiosos se mezclan con la conside-
racién de que estan ante una manifestacién cultural in-
material, viva y dindmica que debe ser preservada por
la comunidad. De ahi la importancia en la transmisién
a los méas jovenes. Existe un interés en la mayoria de
los cabezas de familia de que haya una transmision de
ellos a sus hijos. De la misma manera en la educaciéon
formal se transmite, se revaloriza y se sensibiliza a los
nifios sobre la importancia y el respeto hacia dichas

manifestaciones.

En el caso de otras poblaciones como por ejem-
plo Aranjuez nos encontramos con una Pasién cuyos
origenes partian de una obra teatral-musical culta, de
escenarios histéricos y monumentales. No hay que ol-
vidar la importancia que alcanzé Aranjuez con la mo-
narquia borbdnica y como consecuencia los numerosos
espectaculos musicales que al llegar la primavera se
representaban en los jardines del Real Sitio, incluida la
representacion de la Pasién, como un auto sacramen-
tal. Dichas representaciones fueron decayendo y ya en
época de Alfonso Xll apenas se representaban. Bastan-
tes anos mas tarde, la Pasidn de Cristo de nuevo volvid
a ser representada, pero ya con un caracter mucho mas
popular, pues a diferencia de la participacién de aque-
llos actores profesionales, la mayoria italianos, traidos
por los monarcas, fueron sustituidos por personajes
del pueblo llano de Aranjuez. Hacia los afios sesenta
del siglo xx dejé de representarse y se resucité en los
ochenta con casi trescientos actores que intervinieron.
De nuevo dejé de representarse en los afios 2001-2004

y de momento no ha vuelto a figurar.

Consideramos, por ultimo, que el arraigo de las
Pasiones en los pueblos citados de la Comunidad de
Madrid se debe, por un lado a la participacion y ges-
tién de dicha manifestacion por parte de los vecinos a
través de las Asociaciones y por otro a la identificacion
de este pueblo llano, con la sencillez de los didlogos,

de las escenas, de la musica, etc.
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DRAMATIZACION, TEATRALIDAD Y
ESPECTACULO EN LAS CELEBRACIONES DEL
CICLO DE PASION. RITUALIDAD Y PROCESO
HISTORICO EN CASTILLAY LEON

Angel ]. Moreno Prieto

Instituto Universitario de Historia «Simancasy - Universidad de Valladolid

Resumen

artiendo de un concepto estricto de tea-

tralidad, el objetivo de esta ponencia

consiste en estudiar, en la medida de lo

posible, el proceso de las representacio-

nes vivientes asociadas a las celebraciones
litrgicas del ciclo de Pasion en Castilla y Ledn dentro
de un marco temporal que abarca desde la tempra-
na época posconciliar hasta nuestros dias. Para ello se
abordan aspectos como los elementos del universo
dramatico, los constituyentes funcionales o la espec-
tacularidad, ademéas de contemplar el surgimiento de
dichas representaciones, su conexién con la ritualidad
y su relacién con factores de tipo econdémico y social,
agrupandolas por provincias.

Introduccién

Si en otro tiempo las manifestaciones con mayores
o menores indices de teatralidad’, y en concreto el tea-
tro de la Pasién, fueron prohibidas por las autoridades
civiles y religiosas atendiendo a su mas que posible
deriva hacia lo irreverente, lo indigno y lo chabacano,

y por ello, al escandalo activo, al alboroto o al ruido?;

1 Vid. SANCHEZ HERRERO, La Semana..., p. 171; El
Desenclavo..., p.50; MORENO NAVARRO, «La Semana...», p.
195.

2 VENTURA CRESPO, Historia del..., pp. 25-30. Por

en la actualidad las «Pasiones vivientes» que aparecen
asociadas a las celebraciones litdrgicas del ciclo de
Pasion son consentidas por la jerarquia eclesiastica y
gozan de gran seguimiento popular asi como de una
aparente extraordinaria vitalidad. Sin embargo, como
en todos los érdenes, a este aserto que conceptla una
realidad empiricamente demostrable, hay que buscar-
le un porqué relacionado con un proceso histérico que
hunde sus raices en las disposiciones que emanaron

del Concilio Vaticano Il.

lo que se refiere a funciones teatrales en la época contempo-
rénea ponemos un ejemplo de finales del siglo xix. Se trata
de la prohibicién eclesiastica de la representacion tanto en
Zamora capital como en la localidad de Alcanices del drama
titulado Los siete dolores de Maria Santisima, de José Julian
Cavero (1869) en la cuaresma de 1887. Dicha prohibicién ge-
nerd la oposicidn de los vecinos de la villa de Alcafiices, con
desacato de la autoridad civil, pero lo méas importante es que
por la reaccién se nos deja ver la gran aficion existente entre
aquellos al espectéculo de la Pasion escenificada. La misiva
enviada por el parroco al provisor del obispado en 9 de abril
de dicho afio da buena cuenta de ello. Vid. ARCHIVO HIS-
TORICO DIOCESANO DE ZAMORA, Cémara, 239. Desde
aqui agradecemos a D. José Carlos de Lera Maillo, auxiliar
técnico de dicho centro archivistico, sus buenos oficios por
la expedicion de la imagen que reproducimos en las ilustra-
ciones de esta ponencia, y otras imagenes de materiales de
idéntica procedencia asi como de la Biblioteca Diocesana, las
cuales fueron proyectadas durante nuestra intervencion en el
Congreso.
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Alcafices (Zamora), Representacién del drama de la Pasién: la
representacién de la Pasion se lleva a cabo el Domingo de Ramos
de 1887 en la plaza de la villa, contra la prohibicién Episcopal. «Si

en Zamora se desatiende la prohibicién del prelado y necesitan
judios para hacer los pasos, pueden llamar a los de Alcafiices, que
estan instruidos en la materia de crucificar», sentencia el arcipreste
de las Vicarias en esta misiva que dirige al provisor del obispado
(6 de abril, 1887). Archivo Histérico Diocesano de Zamora.

Secretaria de Camara, 239. Fotografia: Obispado de Zamora

El arranque de este fenémeno en Castilla y Ledn®
se documenta en los primeros afios de la década de
1970 localizdndose principalmente en varias poblacio-
nes del medio rural de las provincias de Soria y Bur-
gos. Consiguientemente, su aparicion se produce en
la centralidad de una época marcada de una parte por

la secularizacién acelerada como causa y efecto de la

3 La Ley del Estatuto de Autonomia de Castilla y
Ledn, aprobada por las Cortes Espafolas el 23 de febrero de
1983, determiné la composicién territorial de la Comunidad
Auténoma en nueve provincias que resultan de la suma de la
anterior division histérica y provincial en el Reino de Ledn y
Castilla la Vieja, con excepcién de Logrofio y Santander. Es,
por tanto, el territorio de la Comunidad Auténoma de Castilla
y Ledn el ambito espacial que delimita el objeto de nuestro
estudio.

modernidad dentro de un estado politicamente con-
fesional, y de otra parte, por la industrializacién y la
creciente concentracion urbana?, con la consiguiente
pérdida de poblaciéon estable en el medio rural® y, so-
bre todo, con la aparicién de nuevos fenémenos so-
ciales y cambios en los ritmos anuales de trabajo que
consuman el afianzamiento de la nueva cultura urbana
donde el concepto del ocio va unido a la television, el

automovil, las vacaciones y el turismo de sol y playa.

Todo ello discurre en paralelo a los acontecimientos
y a las nuevas experiencias que se suceden en el ambi-
to intraeclesial, impregnado, entre otros aspectos, por
una reforma litirgica que se ha impuesto «con caracter
cerebral sobrio y despojado en cuanto a ritualidad y
simbologia»; lo que en una interpretacion maximalista
significa rebajar el caracter festivo de las celebraciones
y, en consecuencia, desentenderse de ciertas manifes-
taciones externas de religiosidad popular con tan hon-
da significacion como de hecho son las procesiones de
Semana Santa®. Especialmente si se tiene en cuenta
que los considerados «catdlicos de vanguardia’» ya
han interiorizado que el divorcio entre la religiosidad
popular y la liturgia se trata de una vieja realidad que
cobra especial evidencia en el contraste que represen-
ta la imagen de la asistencia masiva de los fieles a la
procesién del viernes santo con el vacio clamoroso de
los templos durante la vigilia pascual. Paradéjicamente,
la fiesta cristiana por antonomasia no es el domingo de

4 Mayoritariamente en los polos de desarrollo indus-
trial (Madrid, Zaragoza, Valencia, Bilbao, Vitoria, Sevilla, Bar-
celona, Valladolid).

5 Desde entonces hasta el tiempo presente, el rit-
mo de la despoblacién se ha acelerado en progresion cuasi
geométrica incidiendo con toda crudeza en el medio rural de
la Comunidad de Castilla y Ledn, particularmente en su zona
occidental, asi como en las provincias de Palencia y Soria.

6  ONATIBIA, «La pastoral...», pp. 30-31.

7 La expresion es nuestra y con ella para nada pre-
tendemos referirnos a cierto sector de fieles catélicos en el
continente americano, ya la hemos empleado en otras oca-
siones para el caso de grupos indeterminados de clérigos —y
también de laicos ligados a los movimientos— muy propen-
sos durante la temprana época posconciliar al seguimiento de
postulados iconoclastas en todo lo que oliera a catolicismo
tridentino por lo que a ritualidad se refiere, particularmente
en cuestiones sobre manifestaciones externas de la religiosi-
dad popular. Cf. MORENO PRIETO, «Los obispos...», p. 100.
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Resurreccién®, al contrario de lo que tradicionalmente
ha venido sucediendo a nivel popular con relacién al
viernes santo, «porque en el calendario basico de los
creyentes se exalta a Jesucristo como ‘varén de dolo-
res’, sufriente, moribundo, con el que se identifican a
través del ‘llanto’ los oprimidos y desheredados»? para
quienes desde la época medieval se habian cerrado
los caminos de la gloria mundanal; lo que resulta de la
pervivencia de una sensibilidad devocional profunda-
mente arraigada en el catolicismo popular en torno a

los misterios centrales de la fe cristiana.

La problematica ante esta realidad en cierto modo
ambigua y absolutamente trasnochada precisa, por en-
tonces, de alguna solucién en el plano pastoral, por lo
que muy oportunamente se sugiere iniciar la busque-
da de nuevas vias para encauzar la renovacion litdrgica
del triduo pascual bajo la premisa de «introducir gran-
des dosis de popularidad en las celebraciones y ofre-
cer un esperanzado rostro de resurreccion en viernes
santo»'®. Algo que sin duda constituye un adecuado
punto de partida para encontrar respuesta a la nece-
sidad de reformar o innovar en este concreto aspecto
de la ritualidad con el objeto de adaptarse a las orien-
taciones emanadas de la nueva definicion conciliar que
«se propone acrecentar de dia en dia entre los fieles
la vida cristiana, adaptar mejor a las necesidades de
nuestro tiempo las instituciones que estdn sujetas a
cambio, promover todo aquello que pueda contribuir
a la unién de los que creen en Jesucristo y fortalecer lo
que sirve para invitar a todos los hombres al seno de

la Iglesia'.

En medio de este contexto cultual parece evidente
que las representaciones vivientes de la Pasion obje-
to de nuestro estudio no surgen espontaneamente o
por casualidad; sino que son consecuencia directa del
mismo y su eclosion obedece en nuestra opinién a un

8 Lo que proyecta una visiéon excesivamente dolo-
rista del misterio pascual en la que pesan mas la tristeza y
el llanto por la muerte que la alegria de la Resurreccién, lo
que difiere considerablemente respecto de otras celebracio-
nes del calendario litirgico (fiestas de los ciclos de Navidad o
Pentecostés, de la Virgen o de los santos).

9 FLORISTAN, «Ritmos...», pp. 47-48.

10 FLORISTAN, «Ritmos...», p. 49.

1 Sacrosanctum Concilium, |, 10. Cf. VV.AA. Docu-
mentos del..., p. 137.

deliberado propédsito pastoral que habria tratado de
fomentarlas como adecuado complemento de la litur-
gia. Dicho de otra manera: nacen con la vocacién de
prolongar eficientemente los ecos de las celebraciones
que en esos dias se desarrollan en los templos, rea-
firmando de cara al exterior el sentido y el valor que
éstas adquieren para los fieles y la Iglesia en general.
A la par que la combinacién de expresion dramatica y
puesta en escena se concibe como un estupendo ali-
ciente con el objeto de disipar la posible abstencién
de los fieles por lo que se refiere a la asistencia a los
oficios en jueves y viernes santo'? o mejor ain: como
férmula de accién catequética de cara a las Ultimas ce-
lebraciones del triduo sacro habida cuenta que estas
constituyen la inauguracién de la Pascua, el tiempo se-
fialado desde antiguo para que los fieles puedan cum-
plir con el precepto general de acercarse al sacramen-
to de la eucaristia y renovar las promesas bautismales,
ya se encuentren en los lugares de residencia habitual,
haciendo turismo, trabajando o descansando.

En tal sentido, hay que poner de relieve la deter-
minacion y el esfuerzo, si se quiere, imaginativo, de los
presbiteros que en ese tiempo se hallan destinados en
algunas parroquias rurales de las provincias de Soria y
Burgos™ habida cuenta son los auténticos impulsores
de las primeras representaciones vivientes de la Pasion
de Jesucristo —tal como hoy las conocemos— en el
vasto territorio de la actual Comunidad Auténoma de
Castilla y Ledn. Pues con su accidn, y bajo su impulso,
se va contribuir a reforzar el aire de fiesta religiosa que
debe rodear a las celebraciones del culto litdrgico pro-

pio de esos dias centrales para la fe cristiana™.

12 Hay que tener en cuenta que nunca han sido estos
dias sefalados como de precepto para los fieles.

13 En su caso, el clero fordneo que acude a tales
parroquias con el propdsito de colaborar con el local en la
preparacion espiritual y el desarrollo de los cultos durante la
Semana Santa.

14 De la misma manera que hasta entonces —y desde
hacia varios siglos— venian contribuyendo a reforzar ese mis-
mo aire con otras manifestaciones externas de la religiosidad
popular que ahora, en esta época del posconcilio, se encuen-
tran en franca decadencia, especialmente los actos piadosos
organizados por las cofradias y las 6rdenes terceras, como
puedan ser los sermones, las procesiones, los viacrucis o las
llamadas «disciplinas», prolongandose en este caso desde la
cuaresma; amén de otros ejercicios como puedan ser las ‘Cin-
co Llagas’ o la ‘Corona Dolorosa’. En definitiva no hacian es-
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De tal modo que la actuacién del clero —y la co-
laboracién, en algunos casos, de los movimientos
eclesiales (Accion Catdlica) y las cofradias— presume
la existencia de una linea de renovacién pastoral’® en
cuanto se refiere a la piedad popular en cuaresma y
en el ciclo de Pasidn, toda vez que al tiempo de su
aparicion, estas dramatizaciones escénicas vienen a in-
troducir en lo sagrado grandes dosis de popularidad,
cercania y espectacularidad al objeto de mejorar la co-
nexion de los fieles hacia esa «fuente imprescindible
de donde mana toda la fuerza y es la cumbre a la que
tiende toda actividad individual o comunitaria» que
es la liturgia, segln se expresa en la declaracién con-
ciliar del Vaticano II'%. Infundiendo simultdneamente
una nueva visioén pascual a la Pasién de Cristo con «un
esperanzado rostro de resurreccién» en viernes santo
(algunas de esas primeras representaciones incluyen
como epilogo el misterio de la Resurreccion'’), habida
cuenta que la celebracién por excelencia, esto es, la
liturgia en los templos, rememora y actualiza dia a dia
todos esos misterios precisamente mediante la drama-
tizacion representada de manera simbdlica conforme a

las prescripciones del el ritual®.

Sin embargo, llegado ahora el momento de exami-

no solo religioso, o bien como fiel centinela por estar
permanentemente en activo con respecto a ellas de
acuerdo con su doble funcién vigilante y legitimadora

desde el punto de vista eclesiastico-institucional.

Por ello no se pretende de ninguna manera obviar
la existencia de motivaciones de otro tipo que el es-
trictamente religioso o devocional. Pero sin despreciar
para nada este trasfondo —que en cada localidad sin
duda subsiste— podemos afirmar que tanto la trans-
formacién de los actos piadosos preexistentes en dra-
matizaciones escénicas, como la creacidon de nuevas
representaciones de la «Pasién viviente», responden,
probablemente con mucho, al deseo de emular en
lo positivo a otras poblaciones que bajo pretexto de
celebrar la Pasion escenificada han obtenido cierta
rentabilidad —junto a la explotacién de otras poten-
cialidades— al ubicarse, desde el punto de vista eco-
némico, cultural o turistico, en un mapa provincial o
regional que cada vez se hace méas desconocido para
los urbanitas del mundo globalizado. Asi, en una bue-
na parte de los casos, la autoestima colectiva de los
vecinos y, en particular, el estimulo de algin emigra-
do no desarraigado culturalmente de su localidad de
origen, han sido capaces de concentrar las sinergias

aspecto, parece bien claro que en la actualidad estas
«Pasiones vivientes» aparecen ubicadas entre los ejes
del turismo (factores econémicos) y la identidad y au-
toestima colectiva (hecho antropolégico) al igual que
el resto de las celebraciones de la Semana Santa ya
sean de caracter urbano o rural; y que participan de
las mismas tendencias al verse reflejada la sociedad
en ambos medios. Por un lado, la propia celebracién
anual refuerza la identidad colectiva frente a otras po-
blaciones, y cuando la comunidad se ve reflejada en
aquélla, surge la autoestima de pertenencia a la loca-
lidad, de donde emerge el orgullo que ha sido capaz
de lograr la representacion®. El paso siguiente sera el
de anunciar la representaciéon como hecho que merece
ser conocido fuera de los limites del &mbito comarcal
para atraer visitantes que puedan contemplarla como
algo distinto de lo que conocen; lo que la convierte ya
en un reclamo que aspira a transformarse, en funcién
del esfuerzo de la poblacion para su sostenimiento y
promocién, en producto de consumo cultural y turisti-
co; maxime si se cuenta con una extraordinaria red de
alojamientos turisticos extrahoteleros diseminados en
todo el medio rural de Castilla y Le6n?'.

concreto: treinta y cinco. Lo que se corresponde con
una media que se aproximaria a las cuatro representa-
ciones vivientes por provincia en el vasto espacio geo-
gréfico de referencia?®. Cifras en principio nada des-
preciables ya que la antigliedad rebasa, en el conjunto
de todas ellas, los cuarenta y cinco afos, teniendo lu-
gar su aparicién —como anteriormente hemos dicho—
a comienzos de la década de 1970. Las primeras en
aparecer son las de la provincia de Burgos: La Molina
de Ubierna (1970), Covarrubias (1973) y Villalbilla de
Burgos? (1973), si bien hay que advertir que algunas
de ellas entroncan con una tradicién de figurantes o
elementos de la llamada «segunda teatralidad» en las
procesiones de viernes santo, integrando personajes
biblicos, apécrifos o simbdlicos. En este sentido, cabe
afirmar que son mas las sorianas las que han participa-
do de esta herencia, si bien han venido celebrdndose
de forma reiterada como «Pasiones vivientes» desde
la década de 1990, como Langa de Duero, Molinos de
Duero?, Serén de Nagima o Alcobilla de la Torre. Es a

«teatro», «viacrucis», «escenificacion», en combinacion con
los geogréficos de cada una de las provincias, a través de bus-
cadores como Google, Yahoo, Bing o Altavista. Naturalmente

. . . . Analisis que hemos contrastado los resultados obtenidos poniéndo-

nar retrospectivamente el fendmeno de las «Pasiones necesarias para poner en marcha y fomentar estas ) .
o d s d s d . . . . . . nos en contacto con personas de las localidades concernidas,
vivientes», y después de mas de cuarenta y cinco afos representaciones, quien sabe si con la mirada puesta Némero incluso a través de llamadas telefénicas a parroquias y ayun-

transcurridos desde la aparicién de sus primeros bro-
tes, bien podria decirse que los méviles inspiradores
de las representaciones que han venido después no
siempre han sido los mismos ni, probablemente, hayan
partido del mismo lado en algunos casos. Aunque en el
proceso que afecta a la globalidad de las representa-
ciones siempre haya destacado el papel preponderan-
te que a su favor ha jugado el clero local, bien como

impulsor, facilitador, colaborador destacado o asesor

tos clérigos otra cosa que trabajar con nuevos criterios sobre
el acervo devocional acumulado desde la Edad Media.

15 No sabemos si contenida explicitamente o al me-
nos insinuada en documentos pastorales.

16 Sacrosanctum Concilium, 1, 10. Cf. VW.AA. Docu-
mentos del..., p. 142.

17 Entre otros casos, tenemos Villalbilla de Burgos y
algunas localidades sorianas; después se ha dado en otras de
las representaciones surgidas en las restantes provincias.

18 MALDONADO, «Teoria y...», p. 438.

en alcanzar notoriedad para conseguir alguna califica-
cién o declaracion de interés cultural o turistico de las

que conceden las administraciones'”. En este concreto

19 La competencia por intentar lograr una distincion
reconocida por las Administracién se hace evidente en todas
partes y a todos los niveles. Por lo que respecta a la accién
institucional de la Junta de Castilla y Ledn, conviene sefa-
lar que al apoyo prestado a las cofradias durante los Ultimos
afos a través de la restauracion patrimonial, a la dinamizacién
cultural y el apoyo al sector turistico, la Consejeria de Cultura
y Turismo ha afadido durante la celebracion de la Feria In-
ternacional del Turismo (FITUR) de 2015, una estrategia que
busca multiplicar la visibilidad de la Comunidad como destino
turistico en la Semana Santa, ya que la Comunidad se consi-
dera un producto turistico cultural especializado, ejemplo de
la calidad del destino. Se trata de un nuevo plan en el que se
hace alusion a las declaraciones de interés turistico interna-
cional situando a Castilla y Ledn como lider nacional conso-
lidado, ya que concentra ocho de las veintitrés festividades
espafiolas de Semana Santa que gozan de este titulo. Dichas
celebraciones se localizan en Avila, Leén, Medina del Campo,
Medina de Rioseco, Palencia, Salamanca, Valladolid y Zamora.
Por ello, queda también reconocida la calidad del destino,
posicionando a la Comunidad en la élite del turismo cultural y
religioso. Lo que induce a la Junta de Castillay Ledn a disefiar
una campana de promocion turistica de accién nacional e in-

Se trata de una cuestidn en cierto modo vidriosa
pues resulta muy dificil contabilizarlas todas, lo que
nos ha obligado a trabajar sobre la base de las cono-
cidas, es decir, las que al menos aparecen en la heme-
roteca digital reciente y en los contenidos volcados en

la red que aluden a ellas?. El resultado es un nimero

ternacional que llevaba por lema ‘Castilla y Le6n. La Semana
Santa mas internacional’. En medio de este panorama parece
evidente que haya poblaciones que aspiren a potenciar las
representaciones vivientes de la Pasion con el objetivo puesto
en alcanzar alguna declaracién de interés turistico aunque sea
solo de caracter regional o cuando menos provincial.

20  Vid. ALONSO PONGA, «De las...», p. 80.

21 Se ha dicho que en 2015 las carreteras de Castilla
y Ledn registraron méas de dos millones de desplazamientos y
que muchos de ellos tuvieron por objeto la contemplacién de
la Pasién en pueblos y ciudades.

22 Nos referimos a las que hemos hallado emplean-
do términos de busqueda como «pasidny, «representaciony,

tamientos, identificAndonos y expresandoles la finalidad de
nuestra consulta. Pues aunque cominmente se diga que en el
mundo presente lo que no esta en la red no existe, es cierto
que la informacién que en ella aparece no siempre es veraz
o no se halla permanentemente actualizado. En el proceso
de depuracién de los resultados obtenidos también hemos
acudido tanto a hemerotecas locales como a obras de refe-
rencia sobre la Semana Santa en Castilla y Ledn que apare-
cen consignadas por extenso entre los titulos incluidos en el
apartado especifico sobre bibliografia que se afade al texto
de esta ponencia. Asimismo hemos de agradecer el toque de
atencion del profesor José Luis Alonso Ponga sobre nuestro
calculo inicial al aumentar en sensible porcentaje el nimero
total de representaciones que aqui hemos ofrecido.

23 La superficie de Castilla y Leén es de 94.226 kilé-
metros cuadrados, la mayor extension territorial entre todas
las comunidades auténomas de Espafia.

24 CASTRILLO MARDONES, «Pasién viviente...»,
p. 3. https://burgospedial.wordpress.com/2014/04/06/
pasion-viviente-de-villalbilla-de-burgos-por-felipe-castrillo-
mardones/ (consulta 08-01-2016).

25 http://www.molinosdeduero.es/ (consulta 30-
01-2016) y http://www.rankajos.com/noticias-93/noticias-
archivadas/item/3397-arranca-la-semana-santa-en-pinares-
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mediados de la década anterior cuando arrancan las
de Salamanca (Serradilla del Arrroyo, 1984), Valladolid
(Fresno el Viejo, 1986) y Zamora (Coreses, 1986); ha-
ciéndolo en la década de 1990 las de Ledn, Palencia y
Segovia. En cambio, las de la provincia de Avila lo ha-
cen finalmente a partir de la primera década del siglo
presente aparecen finalmente, habiéndose celebrado
en 2016 una segunda edicidén por lo que respecta a la

capital de su provincia®.

Implantacién y distribucién espacial

Si se analiza su implantacién, estableciendo dentro
del territorio de Castilla y Ledn un cuadro comparativo
por provincias, diremos que no se producen diferen-
cias considerables en cuanto al niUmero de representa-
ciones por provincia, tampoco se destaca a la cabeza
ninguna con respecto a todas ellas, por lo que en el
primer grupo podemos situar a Burgos? y Salamanca®
con seis cada una. Por simplificar algo mas, diremos
que en la segunda posiciéon se encuentra Soria con

cinco?, seguida de Ledn® y Segovia® con cuatro cada

con-la-bendicién-de-los-ramos (consulta 30-01-2016).

26  http://www.diariodeavila.es/noticia/ZA7CA6FB6-
021E-EC90-E617FF32CF66C605/20160324/pasion/cuenta/
canta (consulta 28-03-2016) y http://www.tribunaavila.com/
noticias/la-pasion-viviente-vuelve-al-atrio-de-san-vicente-
este-jueves/1458735750 (consulta 28-03-2016)

27 Se registran en las siguientes poblaciones: Aralzo
de la Miel, Covarrubias, Extramiana, Lerma, Molina de Ubier-
nay Villalbilla.

28 A la representacién de Béjar se unen las de Can-
delario, Ciudad Rodrigo, La Alberca, Serradilla del Arrroyo y
Villoruela.

29 Se registran en Alcoba de la Torre, Fuentelmonge,
Langa de Duero, Molinos de Duero y Serén de Nagima. Por
tanto, no se contabilizan las representaciones de Matamala
de Almazan y Retortillo pues su desaparicién ha tenido lugar
dentro del ambito cronolégico que nos hemos fijado para el
estudio de las «Pasiones vivientes» en Castilla y Ledn.

30 Las representaciones registradas son las de Jimé-
nez de Jamuz, Olleros de Sabero, Corullén y Villablino.

31 Segovia (barrio de San José Obrero), Torrecilla del
Pinar, Valverde del Majano y Navafria.

una, por delante de Palencia®? y Avila®, con tres cada
una, precediendo a las de Zamora** y Valladolid®, que,
con tan solo un par de manifestaciones cada una, se

sitian a la cola de todo el ‘ranking’.

Llevando el andlisis hacia un &mbito mas exhaustivo
en la geografia de la distribuciéon espacial, diremos, en
primer lugar, que presenta un balance equilibrado ente
el norte y el sur de la Comunidad, esto es: la suma de
representaciones de las provincias de Ledn, Palencia y
Burgos iguala en porcentaje, con casi un treinta y un
por ciento cada una, a la suma de las provincias de
Salamanca, Avila y Segovia, quedando excluidas por
supuesto Zamora y Soria, que representan un quince

por ciento del total de Castilla y Ledn.

Por otro lado la suma de las tres provincias occi-
dentales méas Palencia y Valladolid —es decir, las del
antiguo Reino de Ledn— superaria el cuarenta y ocho

por ciento, frente al peso del sector oriental mas Avila

32 Son las de Grijota, Guardo y Congosto de Valdavia.

33 Avila, Burgohondo y El Barrraco, siendo la
representacion originaria de esta Ultima localidad la que se
en los Gltimos dos afos se ha reeditado en la mencionada

capital.

34  Laprovincia de Zamora: Coreses del Pan en las cer-
canias de la capital y Villaescusa en la comarca de La Guarefia.
No se han trabajado, evidentemente, las de Santa Eulalia de
Tébara —de la que no poseemos informacién acerca de la
continuidad de su celebracién en los Gltimos ahos—, Riofrio
de Aliste y Ayod de Vidriales, de las cuales sabemos que tu-
vieron una corta prolongacién en el tiempo.

35 En este caso nos resulté imposible localizar repre-
sentaciones vivientes hasta después de la fecha de la lectura
publica de esta ponencia. Tal es asi que en los pasillos del
Congreso se nos dirigié muy respetuosamente un congresista
procedente de Alaejos (Valladolid) para comunicarnos, contra
lo que habiamos expresado, la existencia de una representa-
cién viviente en la provincia, tratdndose en concreto de la de
Fresno el Viejo; por lo que entonces le expresamos nuestro
sincero agradecimiento, comprometiéndonos a modificar el
texto para la publicacién de las actas, con la correspondiente
aclaraciéon del cuadro de implantacién en nota a pie de pa-
gina. No sabemos, por tanto, si rectificar es de sabios, pero
en esta ocasion lo es de justicia, y para aclarar estas y otras
cuestiones estan los encuentros cientificos. Ademas, como
nunca aparece un fallo sin que lo haga el siguiente, a raiz de
la mencionada revelacién se nos agregé otra representacién
que habiamos obviado; tratdndose en este caso de la locali-
dad de Matapozuelos, situada al sur de la capital y no lejos de
Medina del Campo.

—que conformarian buena parte de la antigua regién
de Castilla la Vieja— que supera el cincuenta por cien-
to del total. Por ultimo, si consideramos las represen-
taciones en funcién del tamafio de la poblacién de los
nucleos en donde se tienen lugar, podemos destacar el
peso abrumador de lo rural o suburbano, con un arco
que va de los setenta y seis a los nueve mil habitantes,
habida cuenta que solo en tres casos las representacio-
nes tienen lugar en poblaciones que superan los diez
mil habitantes, tratandose por tanto de Avila, Segovia
y Ciudad Rodrigo.

Tipologia por cronologia de aparicién y
distribucién por dia de celebracion

Es preciso apuntar que la mayoria de las repre-
sentaciones, mas de un setenta por ciento, emergen
sobre la base de los actos religiosos de jueves o vier-
nes santos —como sermones, pasiones, «disciplinasy,
desenclavos, procesiones y viacrucis— que no llegan a
desaparecer, sino que se trasmutan acomodando su ri-
tualidad y su mensaje a las condiciones requeridas para
el desarrollo pleno de la accién dramatica. En definiti-
va, digamos que los actos piadosos tradicionalmente
celebrados por la Iglesia y la comunidad, incluidas las
distintas cofradias (Cruz, Angustias, Nazarenos, Santo
Entierro o, en su caso, la Venerable Orden Tercera de
Nuestro Padre San Francisco) en esos dias, se actuali-
zan ahora en la representacién, para fundirse ambos
en un Unico acto religioso que ahora va a presentar
mayores dosis de espectacularidad que la propia litur-
gia y las dichas procesiones originarias, asi como un

destacado poder de atraccién y evocacion.

Respecto a las representaciones creadas ‘ex novo’,
las cuales significan un porcentaje cercano al veinticin-
co por ciento, decir que surgen en fechas tardias (fun-
damentalmente desde la década de 1990) ante el éxito
y la repercusién alcanzados por aquellas otras «Pasio-
nes vivientes» que habian comenzado a celebrarse
veinte anos atras. En este sentido es conveniente ano-
tar que la mayoria de todas ellas se celebran en viernes
santo, predominantemente por la tarde, cuando han
finalizado ya los oficios litdrgicos y es oportuno con-
tinuar llenando el tiempo desde el punto de vista del
culto y la piedad. Son cerca de un cuarenta y cinco por
ciento, frente a un treinta y tres que lo hacen en jueves
santo, y el veintidds por ciento restante para las que
emplean otros dias, sobre todo el domingo de Ramos
(por la tarde) o el sdbado santo, e incluso fuera de la

Semana Santa, el Ultimo viernes de cuaresma. Sobresa-

liendo, dentro de éste uUltimo porcentaje, una mayoria
de ellas que corresponden al grupo de representacio-

nes de mas reciente aparicion en el tiempo.

Organizacion y responsabilidad

En cuanto a la organizacién se ha podido constatar
que en un veinticinco por ciento de los casos es una
asociacion cultural o entidad de caracter civil la en-
cargada de promover la representacion, asi como de
disponer todo lo concerniente para el desarrollo de la
misma; es decir, el régimen legal del que se han va-
lido los promotores de las distintas representaciones
empleandolo como soporte organizativo para mejor
gestionar su actividad vy, sobre todo, la financiacién
econdmica. En un trece por ciento lo es la propia co-
fradia por lo que cabe suponer que anteriormente ésta
se habia ocupado de atender a los actos de culto ex-
terno, como la celebracién del sermén, la procesién o

el viacrucis.

Todo ello frente a un sesenta y dos por ciento don-
de no puede determinarse quién es el promotor o res-
ponsable activo de la organizacién, por lo que puede
intuirse que lo sea el clero —es decir: la parroquia en
términos de legalidad candnica—, los propios ayunta-
mientos o un grupo indeterminado de vecinos, a cuyo
frente puede destacar una persona concreta con es-
pecial predicamento en la localidad, sea el pérroco, el
maestro, el alcalde, el director del grupo de teatro afi-
cionado, el animador sociocultural o un jubilado (mé-
dico o funcionario) oriundo de la localidad pero que

reside en la capital de la provincia o més lejos.

Este individuo —que, si no es la misma organiza-
cion, la representa a efectos précticos y dispone de
legitimacién social para hacerlo— funciona como una
especie de factétum en lo tocante a la preparacion,
direccion y puesta en escena de la representacion. Tra-
tadndose, en definitiva, de una suerte de coordinador
de dramaturgia, escenografia, vestuario, maquillaje,
luz, sonido, difusién y produccién, asi como interlo-
cutor eficiente ante las instituciones y otros agentes
a la hora de gestionar la obtencidon de recursos o la
difusion exterior de la representacién, la labor de méar-
quetin o la propuesta de eleccién del pregonero del
afo en aquellas representaciones que cuentan la ce-
lebracion del pregén anual. En definitiva, se trata de
una persona en torno a la cual todo gravita en aquellas
localidades donde no existen equipos humanos en los
que haya podido delegar algunas de esas funciones;

todo gravita sobre él, incluso a veces la responsabili-
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dad en el control de los recursos materiales, como el
equipamiento basico®, vestuario, elementos decorati-

vos, utileria de ambientacién o herramientas.

Dimensién temporal

Por lo que se refiere a la dimensién temporal en
relacién con los espectadores, es decir, la duracién de
la accién, o, si se quiere, el consumo del tiempo total
que abarca desarrollo y desenlace de las representa-
ciones, hay que sefalar que oscila entre los cuarenta y
cinco minutos y las tres horas y media. Légicamente, el
tiempo empleado estaré siempre en funcidn tanto del
tamano de las poblaciones y del grado de implicacion
de sus habitantes, como del nimero de actores o del
espacio escénico®. Observandose por un lado que las
representaciones mas cortas consumen alrededor de
una hora en las localidades mas pequefas en cuanto a
numero de habitantes, y las méas largas, por otro lado,
tienen lugar, con cierta frecuencia, en localidades que

mas se aproximan al tamafo urbano®.

Interesa, por otra parte, resaltar en cuanto al tiem-
po dramético su caracter de sintesis puesto que res-
ponde a un modelo de organizacién lineal en donde
los hechos van sucediéndose mientras avanza la his-
toria del drama, haciéndose comprensible toda la tra-
ma. Ademas, su concepto incluye un valor esencial por
cuanto se trata del elemento especifico y definidor de
las representaciones en tanto los sucesos «representa-
dos» corresponden a los acontecimientos que configu-

ran el relato de la Pasién de Jesucristo.

Actores

El ndmero de actores —protagonistas, antagonis-
tas, personajes secundarios y figurantes— es variable
en funcién de la complejidad de la representacion, asi

36 Se incluyen bajo este concepto equipos de soni-
do y amplificadores, equipos de luz (focos, mesas de control,
torres o estructuras de sujecion, mangas de conexién), entre
otros Utiles necesarios para la escenografia y la ambientacion.

37 Asimismo, en algunos casos lo estard en funcién
del alcance y las dimensiones del proyecto escénico que se
pretenda y por lo tanto, de los recursos econémicos de que
se disponga para su financiacién.

38 Aplicamos aqui este calificativo para referirnos a
localidades cuyo censo de poblacién supera actualmente los
15.000 habitantes.

como de la duracién de los diferentes cuadros escé-
nicos y del tamafo de la poblacién, aunque haya que
sumar efectivos de otras localidades, incluso de fuera
de la Comunidad. A diferencia de la Edad Media cuan-
do solo los hombres podian intervenir como actores en
los dramas sacros, en las representaciones actuales —
de acuerdo con la légica de los tiempos— intervienen
hombres y mujeres, nifios y adultos, de manera que
no hay que hablar solo de actores, sino también de

actrices.

En general se tiende a un nimero mas o menos es-
table en cada representacién, comprendiendo un mini-
mo de diez personas en puntos de la provincia de Soria
y un maximo de cien en algin caso de la provincia de
Burgos, a los que habria que afadir el personal de ser-
vicio auxiliar (escenarios, decoracién, iluminacidn, soni-
do...) con lo que podria incluso igualarse o superar al

numero de los actores.

En la mayoria de los casos existe un amplio colec-
tivo de voluntarios con presencia mas o menos impor-
tante en todas las categorias enunciadas; sin embargo,
cada vez existen mas representaciones en las que se ha
dado entrada a actores con alguna cualificacién profe-
sional, lo que contribuye a elevar la calidad dramética
de las representaciones al menos en cuanto se refiere
a los personajes principales; tampoco en mayor me-
dida —todo sea dicho— de lo que lo hacen algunos
voluntarios muy versados como protagonistas tras ha-
ber adquirido gran experiencia con el paso del tiempo
al repetirse en los mismos papeles. Parece légico que
la sustituciéon de alguno de éstos se viva, en ocasio-
nes, como un auténtico drama —dicho sea no en el
sentido artistico del término— cuando la propia volun-
tad de ceder el testigo o bien el cansancio personal
ha originado que se produzca alguna vacante dentro
del colectivo actoral. Son relativamente significativos
los casos donde los papeles se suceden de padres a
hijos o donde una misma familia copa la interpretacion

de varios personajes.

En linea con lo que ya se ha apuntado, es preciso
destacar que en algunos nicleos importantes se ha re-
currido a grupos de teatro (semiprofesional o aficiona-
do). Lo que en ningln caso desmerece la originalidad
de las representaciones en tanto en cuanto su puesta
en escena se saca adelante con notables esfuerzos por
parte de la organizacién, sobre todo desde el punto
de vista de la gestion econdmica y de la financiacion.
Si bien debe destacarse que la seleccion y preparacion

actoral suele ser una responsabilidad asumida por la

propia organizacién, sea o no asociacidn, encargan-
dose ademaés de disponer todo lo necesario para los
ensayos preparatorios que se llevan a efecto, depen-
diendo de cada caso concreto, bien en los meses an-
teriores a la representacién o en las semanas previas a

la misma.
Guién

En la mayoria de los casos la elaboracién del guién
de la representaciéon o, cuando menos, su supervision
corre a cargo del clero local. Por tanto, el encargado
de su confeccién —que cuenta de partida con historia,
trama y argumento— debe proceder a levantar el arco
narrativo sobre los distintos actos o pasos para des-
plegar a continuacion los diferentes cuadros escénicos
por los que fluye el discurso dramético, en un ejercicio
de adaptacién del contenido de los propios relatos de
los evangelios candnicos. En términos comparativos, y
entre todas las representaciones, puede decirse que
la distribucién de los actos suele ser mas o menos
desigual puesto que en cada una de ellas se busca
habitualmente el equilibrio, teniendo en cuenta con-
dicionantes como la dimensién temporal en toda su
extension o el nimero de personajes intervinientes en
cada uno de los cuadros escénicos, entre otros aspec-
tos que dan vida a la Pasion. Si la representacion gira
en torno al viacrucis, como suele suceder en la mayoria
de los casos, solo es cuestion de acoplar didlogos a las
escenas e integrar oraciones, canticos y moniciones; o,
si por el contrario, se basa obras del teatro popular cas-
tellano de la Edad Media o de la baja Edad Moderna,
como sucede en un solo caso, las adaptaciones de los
textos originales no requieren de grandes interpolacio-
nes o matices, lo que tampoco disminuye el mérito del
proyecto de dramaturgia con respecto a los restantes
casos, en principio porque se trata de otra modalidad
de representacion y no puede abordarse en términos
comparativos aunque el resultado del espectaculo sea

igualmente apreciado por el piblico asistente.

Interpretacion y lenguaje

Por lo que respecta a la interpretacién es evidente
que, para conseguir conectar con un publico como el
de nuestro tiempo en una representacion de tales ca-
racteristicas —donde se escenifica la Palabra por exce-
lencia para los cristianos— es obvio que los actores no
pueden aparecer como lo hacian en la edad media al
modo de meros oficiantes del drama litdrgico, sino que

deben aspirar a conseguir la plena identificacién con

los personajes y de esto dependerd en buena medida
el éxito de la representacion. Para ello, ademas de sa-
ber aplicar en cada momento las técnicas propias del
arte escénico, el lenguaje oral empleado deberd ser
inteligible, esto es, el hablado por el pueblo del que
forma parte el publico asistente, ya sea en didlogos
enunciados, recitados o cantados; lo que no excluye en
algun caso el empleo de cultismos afiadidos con cier-
to regusto historicista a modo imitativo de la antigua

lengua litdrgica.

Ademas, la expresion oral tiene una funcién im-
prescindible en estas representaciones ya que sirve, en
forma de acotacién, para introducir en ellas oraciones,
moniciones y reflexiones con el objeto de predisponer
al publico asistente, asi como de provocar su reaccién
cuando llega a interiorizar el mensaje sacro del que la
representacion constituye un magnifico canal de trans-

misioén.

De igual importancia se considera el silencio de los
personajes, especialmente por lo que se refiere a la
reaccioén del protagonista principal ante las situacio-
nes que, en momentos de adversidad, le plantean los
antagonistas, coros incluidos. Se trata de un silencio
expresivo, sumamente elocuente para subrayar tanto
la importancia de los acontecimientos que se descu-
bren ante el publico asistente, como la solemnidad y
la energia necesaria para destacar la profundidad del
mensaje sagrado que se transmite. Por lo que se refie-
re al silencio de restantes los personajes, éste trata por
lo general de enfatizar el contraste con el ruido que le
precede, ya sean gritos plafideros o tumultuarios, o
bien sonidos de efectos especiales en los momentos
de mayor carga e intensidad dramética (latigazos, gol-
pes, estridencias, truenos..).

Del mismo modo, la mimica se convierte en un as-
pecto fundamental ya que constituye, junto a la expre-
sion oral y el silencio, un mecanismo perfecto para ase-
gurar la transmision del mensaje dramético y facilitar su
comprension. Gestos y expresiones corporales, mue-
cas, semblantes, rictus que forman parte del didlogo
entre personajes, manifiestan una gran carga expresiva
al revelar o describir actitudes de singular importancia
para el desarrollo de los hechos; significativamente im-
portante, y si se quiere trascendental, sin caer en los
abusos que conducen a la sobreactuacion, es la ges-
tualidad en determinados cuadros donde se producen
escenas de gran dramatismo con la finalidad de pro-
vocar la empatia del publico asistente con los Gltimos

momentos de la vida publica de Jesucristo; y sin duda,

ANGEL J. MORENO PRIETO: DRAMATIZACION, TEATRALIDAD Y ESPECTACULO EN LAS CELEBRACIONES DEL CICLO DE PASION. RITUALIDAD Y PROCESO HISTORICO EN CASTILLA Y LEON

221




222

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

sustancial, el estimulo visual para la concentracién del
publico, que tiene sus apoyos en la expresion corporal,
la prosémica, el movimiento o la marcha o el contacto
visual de los personajes a través de la mirada, con los

espectadores.

Espacio escénico

Por lo que se refiere a la configuracién del espacio
escénico hay que decir que éste es abierto, como suce-
dia con el teatro medieval. Abierto si, pero légicamen-
te condicionado o delimitado desde el punto de vista
fisico. Con absoluta frecuencia mantiene la referencia
constante a lugares y edificios sagrados (iglesias, capi-
llas, ermitas, cementerios) cuyos interiores se utilizan
al igual que los edificios de caracter civil (palacios, ca-
sas de ayuntamiento o infraestructuras comunitarias
como puedan ser centros culturales, salones multiuso,
polideportivos o frontones), ademas espacios abiertos
de uso publico como parques, eras, riberas, praderas,
parajes mas o menos pintorescos y que pertenecen al

comun de los habitantes.

En una gran mayoria de casos, los cuadros que
componen las representaciones se suceden a lo largo
del recorrido del viacrucis o de la antigua procesién de
«La Carrera», que suele unir la iglesia parroquial con
algdn humilladero donde se localiza el cementerio o
una ermita, reactualizindose de este modo un fené-
meno conocido como «ritualizacién» del espacio escé-
nico, consistente en el traslado mental a la «Jerusalén
terrenal», escenario de los hechos ahora revividos. Lo
que sucede casi siempre, pero sobre todo, cuando las
representaciones se han creado sobre las bases que
ya hemos enunciado y se hallan presentes en todo el
tiempo los elementos fisicos que asi lo recuerdan (to-
ponimia, calles, caminos, parajes, edificios, cruceros,
hitos...). Por lo demas, apuntar que suele terminar la
representacion con una procesién que culmina en la
iglesia parroquial con el rezo de una oracién o con el
cantico de la salve ante la imagen de la Virgen Dolo-
rosa. Cumpliendo con lo acostumbrado en cuanto a
piedad popular, nada mas apropiado para concluir en
la noche del viernes santo.

En otros casos, singularmente los referidos a pobla-
ciones con cierta entidad urbana, bien puede afirmarse
que la eleccién de espacios responde claramente tanto
a necesidades de cabida de cara a la escenificacién de
los diferentes cuadros, como a la ubicacién y disposi-
cién del publico asistente que los contempla. Diremos

que la organizacion ha de resolver esta cuestién aten-

diendo, ademas, a criterios de eficiencia para poder
implementar recursos sonoros, visuales o de otro tipo,

los cuales integran el aparato escénico.

Todo ello sin olvidarnos del interés de los organi-
zadores por aprovechar esos espacios para la difusion
exterior de la propia representacién de cara a futuras
ediciones. Con esta finalidad se contemplan las cons-
tantes referencias a monumentos arquitecténicos del
paisaje urbano (fachadas de edificios nobles, casas se-
feras, castillos, murallas, arquitecturas populares), ca-
lles tortuosas, plazas recoletas o paisajes abiertos, en
ocasiones con toda su crudeza. Estas referencias espa-
ciales se prestan como fondo a numerosos encuadres
llenos de pintoresquismo, calidad o seduccién, pues,
en definitiva, lo que se persigue es asociar la actividad
dramatica con la imagen turistica de la poblacién, im-
provisando una «Jerusalén terrenal» cercana a la que
se puede viajar, incluso en el mismo dia festivo y va-
cacional, para contemplar el drama escenificado de la

Pasién del Redentor.

Por ultimo, interesa, en este apartado, sefalar un
problema que se halla inseparablemente unido a las
propias caracteristicas del espacio abierto. Nos refe-
rimos concretamente a la estacionalidad en las fechas
marcadas por el calendario cristiano para celebracién
de la Pasidn, algo que en Castilla y Ledn suele ser, en
general, desfavorable para el transcurso de los actos
en la calle, incluidos sermones y procesiones, entre
otros ejercicios piadosos. Y es que el desarrollo a la in-
temperie de las representaciones de la Pasion viviente
estd sometido a los rigores de la climatologia adversa;
de ahi que eventuales incidencias meteoroldgicas pue-
dan determinar su suspensién o bien, condicionarlas
en su dimensién temporal, acortdndolas —con el 16gi-
co deslucimiento por la pérdida del ‘iter’ en la sucesion
de los distintos cuadros escénicos— o, en el mejor de
los casos, alojandolas bien en los templos o en el inte-
rior de otros espacios cerrados, siempre con el proble-
ma generado por el consiguiente reajuste escénico de
la dramatizacién al nuevo marco espacial y las légicas

dificultades para dar cabida al piblico asistente.

Acompanamiento musical

Por lo que respecta al acompanamiento musical,
debe sefalarse en primer lugar que se trata de un in-
grediente esencial junto a la expresion oral, el silencio
o la mimica, puesto que su intervencion, en las distin-
tas variantes, ya sea el canto religioso popular, la md-

sica coral o instrumental, cumple diversas funciones,

desde acompafar un movimiento, indicar el estado
animico de los personajes hasta crear atmdsferas parti-
culares, contribuyendo a elevar la emocion del publico

asistente.

En cuanto se refiere a la musica vocal, se recurre
especialmente a elementos locales antes que a los
fordneos®. Asi, tenemos desde el minusculo coro pa-
rroquial hasta los elementos maés cualificados como
corales polifénicas —que potencian al méaximo la expre-
sividad de la musica sacra— o solistas con acreditada
trayectoria y reconocimiento en el ambito provincial,
sin olvidarse de la aportacion de aficionados con dotes
musicales —cuyo ejemplo mas destacado lo constitu-
yen los cantores de saetas— cuando no se cuenta con
el recurso a la edicién de musica enlatada para obras
de tematica quizé menos refinada y un tanto estridente

de acuerdo con lo acostumbrado en estas tierras.

Asimismo, puede decirse otro tanto con respecto a
la musica instrumental, desde bandas o grandes agru-
paciones orquestales hasta las bandas de cornetas y
tambores —de clara inspiracién militar— tan ligadas al
contexto procesional de la Semana Santa urbana, pa-
sando por los instrumentistas de la musica tradicional

popular ligados al entorno local.

Tratdndose de la globalidad de las «Pasiones vi-
vientes» y en cuanto a la eleccién del repertorio de los
temas que se interpretan, diremos que éste se basa
en la respuesta que debe darse a la medida de los
tiempos y al equilibrio entre silencios y didlogos, pro-
curando en todo momento buscar la calidad teoldgica,
musical y pastoral. Y aunque no siempre es facil acertar
en estos objetivos, sobre todo en el caso de la mu-
sica instrumental, menos compleja se mostrara dicha
eleccién para el caso de la representacion puramente
teatral en la que el didlogo hablado y los efectos de
ambientacién tienen mayor protagonismo por lo que
se refiere tanto al equilibrio del espectaculo como a su

dimensién temporal.

Por dltimo, parece conveniente apuntar que con su
inclusion del género musical —al lado de los otros efec-
tos sonoros y de ambientacién— se consigue intensifi-
car la calidad de la atmésfera en la que se desenvuelve
la accién dramética bajo una perfecta sincronizacién

de partituras de tipo sonoro, luminico o interpretativo,

39 Lo que en la practica muchas veces quiere decir: en
funcién de la capacidad econémica de cada poblacion para
afrontar el coste econémico de la representacion.

particularmente en los momentos mas sehalados en

cada representacion.

Ambientacidn y escenografia

Como se ha dicho, es bien es cierto que en muchos
casos el valor escenogréfico del espacio fisico contri-
buye en gran medida al éxito global de la representa-
cién dada su capacidad para crear el mundo dramético
especifico de la Pasién de Jesucristo. Sin embargo,
no se puede soslayar la misién de los fenémenos de
ambientacién, aunque éstos pueden ser mas o menos
efectistas en funcién del presupuesto econémico del
que se disponga, asi como del ingenio del director de
escena para planificar su encaje. A este respecto la lu-
minotecnia —que asimismo forma parte del lenguaje
escenografico— se activa en funcion de la sucesién de
los diferentes cuadros escénicos y de los momentos
de climax. Obviamente se puede realizar partiendo de
muy diversos recursos, desde hogueras, velas y antor-
chas, que en ciertas poblaciones rurales convierten a la
escenografia en un poderoso atractivo, hasta los mas
sofisticados equipamientos de iluminacién cuya adop-
cién exige el alquiler de equipos méviles y estructuras
de sujecion (torres), lo que implica la colaboracion, en
algunos casos, de las administraciones publicas. Igual-
mente, por lo que se respecta a la sonorizacién, ésta
acepta la introduccién de la musica grabada hasta la
musica en directo, incluyendo otros muchos sonidos
que deben entrar correctamente para reforzar un de-
terminado momento de la representacién, especial-
mente cuando se produce el climax entre el publico

asistente.

En lo que se refiere a fenédmenos de ambientacion
un aspecto sumamente importante lo constituye la
indumentaria de actores y actrices. Puede por tanto
afirmarse que el disefio y la confeccidon del vestuario
son cuestiones fundamentales en todo proyecto es-
cenografico; tan es asi que en algunas poblaciones la
contribucién de la indumentaria actoral supone un plus
de cara al éxito de la representacion tanto por su acer-
tado diseho —inspirado en no pocas ocasiones en el
llamado ‘cine de péplum’“— como por su esmerada

hechura. El mérito serd mayor si se afhaden ropajes de

40 Por poner un solo ejemplo, en Villalbilla de Burgos
decidieron tomar directamente modelos del vestuario corres-
pondiente a una pelicula de este género rodada en la cercana
localidad de Sasamon a principios de la década de 1990. Vid.
CASTRILLO MARDONES, «Pasion viviente...», p.4.
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especial vistosidad y cuidada hechura, méxime si ésta
ha corrido a cargo de los habitantes de la localidad. No
obstante, el vestuario se trata de uno de los mayores
problemas que amenazan a las representaciones, debi-
do no solo a los costes econémico de la confeccion®' y
de los materiales que la complementan, sino a la doble
necesidad de adaptarlo o renovarlo en funcién de la
movilidad de actores y actrices, y las nuevas incorpo-
raciones que se pueden producir afio tras afo. Lo que
en algunos casos supone que varias personas (sastres
y modistas) sean las encargadas de preocuparse du-
rante todo el afio de atender al reciclado, reparacién
y acopio de prendas con el objeto de mantenerlas dis-
ponibles y acrecentar la gama sus tallas, tratando de
economizar, en la medida de lo posible, este gasto in-

eludible e indispensable.

No menos importantes como complementos del
vestuario parecen tanto el atrezo y utileria de protago-
nistas, antagonistas y personajes secundarios como la
caracterizacidon de todos estos. Asimismo, la labor de
los maquilladores se revela en muchos casos auténti-
camente primorosa, sefialadamente en las representa-
ciones mas antiguas de las pequefas poblaciones, con

lo que sin duda aquélla se convierte en més meritoria.
Representaciones por provincias

Burgos

Agrupando los casos por provincias, tenemos
en primer lugar que en la de Burgos han pervivido,
con mucho, los elementos de la llamada «segunda

teatralidad»*? insertos en los cultos de jueves y viernes

41 En el ejemplo de la localidad burgalesa de Villal-
billa, sacaron patrones para la indumentaria de soldados y
plebe, compraron telas, medias, sandalias y correajes y a pe-
sar de ahorrarse costes de confeccidn, puesto que los trajes
hicieron en la propia localidad, el gasto fue considerable; por
lo que, después de allegar dinero mediante cuotas y colec-
tas especiales, tuvieron que recurrir a la ayuda municipal para
sufragar este y otros gastos. Vid. CASTRILLO MARDONES,
«Pasién viviente...», p.4.

42 Asi, por lo que se refiere a la integracién de
figurantes en las procesiones de Semana Santa existen
testimonios cercanos en el tiempo que hablan de soldados
romanos y «verdnicas» en Villahizan, de «judios» en Ahedo de
Butrén o de «cirineos» en Mecerreyes. Vid. http://www.abc.
es/informacion/semanasanta2007/index/burgos.asp (consulta
09-01-2016).

santo. No obstante, por lo que hace al tema de nues-
tro interés, es evidente que desde la temprana época
posconciliar (comienzos de la década de 1970) todas
las representaciones vivientes han florecido a iniciativa
y bajo el cuidado pastoral del clero, si bien, han sido
las «pefas» o asociaciones de cada localidad las en-
tidades encargadas de tomar las riendas y asumir la
responsabilidad de situarse en niveles organizativos y

atender al fomento y a la difusion de este fenémeno.

En este sentido, las asociaciones creadas ‘ad hoc’
recaudan fondos entre sus socios, organizan cuestacio-
nes externas y canalizan toda aportacién econdmica
que pueda proceder de los sectores publico y privado,
para la gestion directa de su Unico interés, esto es, lo-
grar una digna representacion y alcanzar las mayores
cotas de espectadores y seguimiento. Tratan cada afio
de atraer financiacion -en forma de subvenciéon directa
o bien en forma de ayuda o colaboracién- procedente
de instituciones, empresas y particulares, asi como de
fidelizar estas aportaciones asegurandose el flujo de
cara a las siguientes ediciones de la representaciéon. En
lo que tiene que ver con el gasto o la inversion de los
recursos obtenidos, las asociaciones se ocupan de ad-
quirir o, en su caso alquilar, todo lo necesario para la
ejecucion, incluidos constituyentes escénicos, aparato,
vestuario, atrezo. Por otra parte también les compete
la formacién actoral asi como su gestién. En definiti-
va, se puede concluir en este aspecto afirmando que
las asociaciones lo capitalizan todo en la provincia de
Burgos.

Por lo que se refiere a las manifestaciones —que
han tenido como referencia de partida tanto los cultos
litdrgicos como los ejercicios piadosos celebrados en la
tarde de viernes santo, es decir, sermones, procesiones,
viacrucis— destacan los llamados «cuadros vivientes»
—o mudos— que jalonan los recorridos encabezados por
las comitivas de ejecutantes, ya sean protagonistas,
personajes secundarios o figurantes. Destaca el caso
de Covarrubias donde la procesién del Santo Entierro
recorre a lo largo de una hora méas de once cuadros
vivientes dispuestos en diferentes lugares embleméti-
cos de la villa. Aqui es de destacar tanto el disefio de
dichos cuadros —que cuenta con asesoramiento para su
fiel adaptacion a la liturgia, la piedad popular y la esté-
tica— asi como el esfuerzo de los ejecutantes para man-
tenerse inmoviles por el tiempo de duracién de cada
una de las estaciones, unos quince minutos. Pertinen-
temente, junto a dichos cuadros —también llamados

«puestos» o0 «estaciones»— se elevan oraciones y se

proclaman las lecturas de los textos sagrados, lo que,
evidentemente, desde el punto de vista de la drama-
turgia funciona a modo de acotacién. Las estaciones
son las siguientes: Ultima Cena, Oracién en el huerto,
beso de Judas, Pilatos lavandose las manos, Jests con
la cruz a cuestas, Primera caida con la cruz, Encuentro
con su Madre, La Verdnica enjuga el rostro de Jesds,
Tercera caida con la cruz, Simén de Cirene le ayuda a
llevar la cruz, Crucifixién entre dos ladrones, Descen-
dimiento de la cruz. El climax méas emotivo se produ-
ce en el momento de la crucifixién, escenificada en el
campo, entre dos brazos de agua del rio Arlanza y con
encendidas hogueras de fuego junto a los crucificados;
por su parte el climax mas conmovedor o compasivo
se produce en el momento del descendimiento de la
cruz, que tiene lugar en el interior de la iglesia colegia-
ta, donde la Madre espera de rodillas el cuerpo yerto
del Redentor. «Termina la representacién con el saludo
a la Madre en la noche de viernes santo con el canto
de la Salve popular, encendiéndose todas las luces del
templo como preanuncio de la inmediata Resurreccion

del crucificado»®.

Por lo que se refiere a la materia musical en cuanto
a la generalidad de las representaciones, cabe apuntar
que, junto a las lecturas de moniciones y oraciones —
asi como los momentos de silencio invitatorio para la
reflexién de los asistentes— las obras que se interpre-
tan cumplen su papel de manera alternativa, destacan-
dose introitos y colofones bien sea a cargo de coros o

de bandas instrumentales de viento y percusion.

En algunas representaciones como Villalbilla y La
Molina de Ubierna, ambas distinguidas por la Junta de
Castilla y Ledn con la declaracién de interés turistico
regional, alcanza un valor especial la indumentaria de
los personajes habida cuenta de la fidelidad al disefio
aunque en ocasiones haya tenido que ser costeado,
cuando no confeccionado, por sus propios portadores
en la representacién. Igualmente sucede por lo que

respecta a algunos atrezos*.

43 ALl GABER. La pasidn..., pp. 169-170.

44 En el caso de algunas representaciones que se si-
tlan al norte de la provincia, como La Molina de Ubierna o
Extramiana, se ha querido ver la influencia, tanto en la propia
existencia de las mismas como en atrezos y vestuario, de las
«Pasiones vivientes» vizcainas de Durango y Balmaseda, don-
de existe alto indice de emigracién asentada procedente de
aquellas poblaciones.

En una gran mayoria de casos, el publico asistente
se encarga de publicar, boca a boca, el extraordina-
rio valor de los espacios escénicos habida cuenta del
interés histérico de los conjuntos monumentales y el
paisajistico de los entornos naturales; lo que, unido a
determinadas acciones, con efectos especiales de fon-
do, en la atmésfera nocturna en la que se suelen des-
envolverse la mayoria de las representaciones, tiende a
elevar la tension dramética en los momentos culminan-
tes. A este respecto responde de manera muy signifi-
cativa el caso de la villa ducal de Lerma, donde el gran
espectaculo que ofrece su magna representacién en
la tarde-noche del jueves santo destaca por el eleva-
do realismo y la plasticidad con que se desarrollan sus
doce escenas consiguiendo una calidad dificilmente
superable por otras poblaciones en cuanto a verosimi-
litud y excelencia en la combinacién de escenografia y
efectismo con participacion actoral y apoyo del perso-

nal auxiliar*®.

Salamanca

Esta provincia conserva algunas celebraciones pa-
ralitirgicas eminentemente notorias. Entre ellas desta-
ca el acto del descendimiento en su capital, un desen-
clavo cuyo desarrollo se lleva a efecto durante la tarde
de viernes santo, tratdndose de la misma ceremonia
que se realizé por vez primera en 1615, estando orga-
nizado a cargo de la sefiera cofradia de la Vera Cruz*.
En cuanto a las representaciones objeto de nuestro
interés, bien puede decirse de la provincia de Sala-
manca que tanto las obligadas referencias a templos
y lugares sagrados en general, como el transito por
calles, plazas, insospechados rincones y extrarradios
urbanos configuran apropiados escenarios para la con-
templaciéon de las escenas a través de las que discurre
de manera originalisima y acertada la accién dramética

del relato de la Pasion, especialmente en poblaciones

45 Cf. http://www.lavanguardia.
com/20150402/54429396125/unos-350-vecinos-representan-la-
29-pasion-viviente-en-lerma-burgos.html (consulta 09-01-2016);
http://www.elcorreodeburgos.com/noticias/provincia/pasion-
viviente-lerma-estrena-escena-jesuscristo_66482.html (consulta
09-01-2016) y http://destinocastillayleon.es/index/curiosidades-
de-la-semana-santa-en-castilla-y-leon/ (consulta 09-01-2016).

46 Cf. BLAZQUEZ VICENTE, Semana Santa..., p.
81, LORENZO PINAR, Fiesta religiosa..., pp. 60-61; http://
salamancartvaldia.es/not/42612/la-tarde-soleada-del-viernes-
santo-recupera-el-descendimiento (consulta 28-01-2016).
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Lerma (Burgos), El juicio de Cristo: la fachada del palacio ducal sirve de fondo pétreo a escenas con gran carga dramética, como La flagelacién,

Las negaciones de Pedro o El juicio de Cristo, antes de iniciarse el recorrido hasta el Calvario. Fotografia: Carlos Gonzélez Ximénez

como Ciudad Rodrigo, La Alberca®, Candelario®, Vi-

lloruela® o Serradilla del Arroyo®. En estas dos ultimas

47 http://www.i-bejar.com/noticia/localidad-alberca-
vive-pasion-3356.asp (consulta 28-01-2016).

48 http://villadecandelario.com/blog/el-viernes-
santo-18-de-abril-a-las-2300-h-tendra-lugar-en-candelario-
la-representacion-viviente-de-la-pasion-de-cristo-como-
actividad-incluida-dentro-de-los-actos-de-la-semana-santa-
en-candelario/ (consulta 28-01-2016); http://candelariopina.
blogia.com/2010/040202-mas-de-1000-espectadores-en-el-
via-crucis-viviente-de-candelario.php (consulta 28-01-2016);
http://www.i-bejar.com/candelario/viacrucis.asp (consulta 28-
01-2016).

49 http://www.salamanca24horas.com/
provincia/108950-serradilla-candelario-villoruela-y-la-
alberca-perpetuan-las-representaciones-vivientes-de-la-
pasion (consulta 28-01-2016); http://salamancartvaldia.es/
not/42606/representacion-de-la-pasion-y-muerte-de-cristo
(consulta 28-01-2016).

50 http://noticias.lainformacion.com/religion-
y-credos/semana-santa/la-pasion-de-serradilla-el-
via-crucis-viviente-que-escenifica-todo-un-pueblo_
qFPpVesDVcVP6AEYXVKOf/ (consulta 28-01-2016).

localidades se recrean escenas de gran realismo, a ve-
ces exacerbado, merced a las caracteristicas fisicas del
entorno por el que transcurre la accién, especialmente
la orografia de los espacios elegidos para plasmar el
desarrollo escénico del relato de la Pasién en sus ulti-
mas fases; lo que, unido a los efectos especiales, con-
tribuye, en no pocas ocasiones, a elevar la tensién dra-
mética y la carga emocional entre quienes contemplan
las respectivas «Pasiones en medio de una atmosfera

impregnada de devocién e imponente respeto.

Por lo que respecta a actores y actrices, es de ha-
cer notar la integracion generacional que se observa
en algunas poblaciones, particularmente en Serradilla
del Arroyo donde nifios, jévenes y mayores conforman
un grupo actoral de unas cien personas que el dia de
viernes santo recrean la Pasién con elevado verismo y

extraordinario acierto.

Por lo demas, interesa resaltar el enorme afan de
perfeccionamiento que se ha manifestado en todas las
representaciones desde su eclosion hasta las Gltimas
ediciones en lo que se refiere a cuestiones de ambien-
tacion, vestimentas, atrezo, recursos visuales, efectos
sonoros. En este sentido, es patente que los esfuerzos

invertidos han conducido al éxito absoluto en el caso

de Ciudad Rodrigo medido en términos de afluencia
de espectadores (en ocasiones se han estimado los
treinta mil). Aqui la representacién del drama del Gol-
gota —que protagoniza un grupo de teatro con amplia
trayectoria— conjuga una estupenda dramatizacion
y unos estremecedores didlogos con la intervencion
de solistas y grupos corales a la que se anade algin
conjunto instrumental de musica ligera, los cuales se
encargan de poner el eco sonoro a las distintas secuen-
cias en las mas de veinte escenas que transcurren entre
la céntrica plaza de Herrasti y la puerta del Perdén.
Perfecta sincronizaciéon de partituras en una interesan-
te propuesta escenogréfica que nacidé con aspiracion
de convertirse en una gran catequesis popular como
prologo a las celebraciones del triduo pascual; lo que

se ha conseguido con creces.

Del éxito de esta representacién habla una realidad
como es su propia trascendencia a la ciudad para la
que fue concebida; tanto es asi, que se ha reproduci-
do en otros lugares. En este sentido, hay que sehalar
que desde muy pronto varios fueron los lugares que se
interesaron por acogerla durante la Semana Santa, o
en sus visperas, por lo que comenzé exhibiéndose en
poblaciones del Campo de Yeltes y Los Agadones®,
llevdndose actualmente a escena, todos los anos, en
un par de localidades de la di6cesis mirobrigense. Fue-
ra de la provincia ha sido llevada a escena de manera
esporadica en la ciudad de Ledn%2

Por dltimo, es preciso apuntar que desde hace un
par de décadas un colectivo de actores representa
dentro de una iglesia de Béjar autos de la Pasién du-
rante la noche del domingo de Ramos. Lo que se trata
del Unico caso conocido en Castilla y Ledn en el que
la representacion queda integramente constrefiida, en
su distribucién espacial, a un habitaculo cerrado, y en
el que, ademas, el guion difiere de lo habitual pues se
trata de la interpretacion de la Pasién en su version pu-

ramente teatral. De tal suerte que se interpretan autos

51 Ibidem (consulta 28-01-2016).

52 La ciudad de Ledn tuvo el honor de acogerla mer-
ced a la gestién de su obispo, que anteriormente lo habia
sido de Ciudad Rodrigo. Lamentablemente, no pudo llevarse
a efecto en la via publica (se habia habilitado como escenario
la céntrica Plaza de San Marcelo) debido a las incidencias me-
teorolégicas, por lo que hubo de alojarse en un templo para
efectuar su puesta en escena. Cf. http://www.diariodeleon.es/
noticias/semanasanta/humanizacion-arte-sacro_76922.html
(consulta 28-01-2016).

de Gémez Manrique y Lucas Fernandez, ambos drama-
turgos de los siglos xv y xvi, respectivamente, reprodu-
ciendo, con mayor o menor fidelidad a los originales,
piezas escritas para ser representadas sobre tablas®:.
No obstante su inclusién junto a los actos religiosos,
su celebracion en el interior de un templo consagrado
para el culto y su tematica de inspiracién totalmente
religiosa; a la vista del contexto en el que surge, po-
demos afirmar se trata de un espectéaculo concebido
con una clara finalidad cultural y de atraccion turisti-
ca, de tal suerte que su financiacién corre a cargo del
consistorio, que lo patrocina dentro de una linea de
actuacién politica que persigue obtener de la Adminis-
tracién autonémica la declaracion de interés turistico

regional para la Semana Santa de la villa ducal®.

Soria

El caso de esta provincia es algo similar al de Bur-
gos en cuanto a origenes y evolucién, si bien consti-
tuye, mas que en cualquier otra, el paradigma de las
«Pasiones vivientes» introducidas y encumbradas so-
bre la base de las antiguas representaciones devotas
(viacrucis, desenclavos y procesiones que seguian a la
predicacion de los sermones) o paraliturgia en torno a
la cual concurren, l6gicamente, elementos de la llama-
da «segunda teatralidad». Asi se explica la idiosincra-
sia propia de las representaciones sorianas, su poder
de convocatoria y el nivel de espectacularidad que
han alcanzado en la actualidad. Desaparecidas las de
Majan, Matamala de Almazan y Retortillo, los ejemplos
maés nitidos de lo anteriormente afirmado se han reco-
gido en varias poblaciones por lo que respecta a los
tiempos actuales. Como Alcoba de la Torre®®, donde
actualmente contindan desfilando cofrades ataviados
al modo penitencial -es decir, cubiertos-, a la vez que
intervienen decenas de actores*® que escenifican dra-

53  http://www.lagacetadesalamanca.es/
provincia/2012/03/24/semana-santa-bejar-completa-oferta-
religiosa-agenda-cultural-gratuita/57133.htm  (consulta 28-
01-2016); http://bejar.biz/balance-una-gran-semana-santa
(consulta 28-01-2016).

54 Cf.  http://bejar.es/tradiciones/fiestas/semana-
santa/ (consulta 28-01-2016)

55 Vid.  http://www.alcobadelatorre.es/la-carrera/
(consulta 12-01-2016).

56 Aparecen, asimismo, protagonistas secundarios,
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La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

maticamente, durante mas de una hora, «La Carrera» o
Pasién de Cristo desde la Oracién en el huerto hasta el
Descendimiento de la cruz, recorriendo calles y entor-
nos de la poblacién y su castillo. En Serén de Nagima
se incorporan de igual modo los llamados «pasos vi-
vientes», es decir, escenas de la Pasién protagonizadas
por los vecinos de la localidad en la procesién del San-
to Entierro a la que acompafan los cofrades vestidos
con hébito penitencial; estas escenas van precedidas
por personajes como Abraham, Isaac y el angel con el
cordero, representando el episodio veterotestamenta-
rio del Sacrificio de Isaac ¥, y seguidas por personajes
simbdlicos de la liturgia o la practica devocional del
viernes santo como los Arcos®® , los Angelitos®, las Sie-
te Palabras pronunciadas por Cristo en la cruz, o las vir-
tudes teologales® (Fe, Esperanza y Caridad), asi como
la imagen sagrada de Cristo en el sepulcro, la de la
Virgen de la Soledad, y tras ella, las «nifas de la sole-
dad» o «Soledades» y cerrando el cortejo las Tres Ma-
rias. Por otro lado en Fuentelmonge, con quince pasos
vivientes, penitentes descalzos y escoltas de soldados
romanos a caballo o «coraceros», un desenclavo con
un Cristo articulado en su iglesia parroquial constituye
el acto en el que da comienzo la representacién con la

irrupcién de los dichos «coraceros». En resumen, toda

representando a Cain, Abel y Abraham.

57 Algo que no se manifiesta desconocido o inusita-
do en la zona ya que el punto de partida en la desaparecida
de Matamala de Almazén lo constituia un desenclavo al que
se unieron argumentos narrativos del Antiguo Testamento,
como el episodio del «Sacrificio de Isaac», a modo de recur-
so en paralelo explicativo del misterio de la Redencion del
género humano en concomitancia con la Pasién y muerte de
Cristo, aunque sin duda parece un drama sacro incorporado.

58 Son tres mujeres vestidas con velo, saya y camisa
blancos que portan elevado sobre sus cabezas el «Arco», ele-
mento en forma de medio circulo ornamentado con ramas y
flores naturales, que simboliza practicas devocionales como el
rezo de «Las Cinco Llagas» o «Los Siete Dolores de Maria».

59  Son doce nifos que representan a los apéstoles, va
ataviados con tdnicas moradas y esclavina verde, salvo la de
Judas, que es rosa. Cantan a coro el ‘Graecum’ o trisagio de
la liturgia del dia.

60 Se trata de tres mujeres vestidas con albas de di-
ferentes colores que portan elemento material alusivo a cada
una de ellas: la cruz, el ancla y un corazén ardiente.

una combinacién de cuadros escénicos que se han in-
tegrado en un Unico acto —la procesién- con persona-
jes simbdlicos y, sobre todo, imagenes sagradas, como
elementos destacados de lo que se conoce como «se-

gunda teatralidad».

No obstante lo anterior, hay que decir que desde
un principio, en esta provincia las representaciones
vivientes de la Pasion se conciben generalmente de
forma sencilla, si bien, mas tarde, se irdn ampliando
tanto en contenido como en su presentacion y puesta

en escena.

Consolidadas durante la década de 1990, entre las
representaciones sorianas merece llamar especialmen-
te la atencién sobre dos aspectos como caracteristicas
adicionales que las distinguen de otras provincias. Por
un lado se hace patente tanto la inclusiéon de sitios o
parajes pintorescos en el espacio escénico, como la
cuidada y exquisita disposicion de los fenémenos de
ambientacién; y por otro lado, particularmente en lo
que hace referencia a la caracterizaciéon de los perso-
najes, el grado de excelencia alcanzado por algunos
equipos de maquillaje y vestuario, lo que los convierte
en especialmente meritorios, tratdndose de poblacio-

nes eminentemente rurales.

Ledn

Las representaciones leonesas utilizan como esce-
narios calles, plazas o rincones por donde transitan los
actores hasta llegar a parajes situados en los alrededo-
res de las poblaciones. Sin duda alguna la plasmacién
més realista del espacio escénico tiene lugar en la lo-
calidad banezana de Jiménez de Jamuz, donde apro-
vechan la entrada de una bodega —tomada a modo
de sepulcro excavado en la roca— para efectuar la de-
posicién del cuerpo de Cristo o El entierro de Cristo,
después de haberse desarrollado muy cerca de alli (en
un Gélgota situado en medio de un paraje rodeado de

bodegas) las escenas de La Crucifixién y La Muerte®'.

En algln caso resulta esencial el papel tanto de

antagonistas (Caifas, Anas, Poncio Pilatos o Barrabas)

61 http://www.google.es/url?sa=t&rct=j&q=&esrc-
=s&source=web&cd=6&sqi=2&ved=0ahUKEwiyOpSGh9zM
AhXCuhoKHRYyBKsQFgg_MAU&url=http%3A%2F%2Fwww.
aytosantaelenadejamuz.es%2Fexport%2Fsites%2Faytosantae
lenadejamuz%2Fgalerias%2Fdescargas%2Fturismo%2FViacr
ucis.pdf&usg=AFQJCNGVo3quxScTZYe9yHBkwu5rDq1qJA&
sig2=DNrxSP17118laBwzQKuggA (consulta 12-01-2016).

como de personajes secundarios, al determinar espa-
cios escénicos donde transcurre la accién toda vez que
cada uno se ubica fisicamente en puntos concretos
de la poblacién, provocando la movilidad del publico
que no quiera perderse al completo el desarrollo de
la representacion, como sucede en Corull6n®?, muy a
propdsito conocida en la provincia de Leén como la

«Jerusalén berciana».

En dicha localidad tanto la escenografia como los
efectos especiales constituyen aspectos fundamenta-
les para el éxito de la representacion®®, singularmen-
te en lo que se refiere a la Ultima de sus escenas que
asi ha sido descrita desde un medio de comunicacién:
«con un Cristo solo cubierto por un pafuelo blanco y
corona de espinas sobre una cruz de tres metros de
altura que es elevada por los soldados romanos sobre
un muro que tiene otros cuatro metros. Todo esta a
oscuras excepto la luz dirigida hacia la figura de Jesus
en la cruz —custodiado por los otros dos ladrones cru-
cificados— y cuya sombra se proyecta sobre el pértico
de la[iglesia] de San Miguel»®. Contribuyendo a crear
un climax emocional dificilmente superable para el pu-

blico que contempla la escena.

En otras representaciones de la provincia es impor-
tante la presencia de grupos de hombres y mujeres
que actian a modo de coro escénico impregnando,
desde el punto de vista emocional, los momentos que
merecen ser destacados por su especial trascendencia
como misterios constituyentes del credo catdlico. Es-
tos grupos ponen voz bien al pueblo judio, a las muje-
res con las que dialoga Jesus o a los soldados romanos
que lo conducen al patibulo de la cruz o se mofan de

él ya crucificado.

62  http://www.infobierzo.com/corullon-revive-la-pa-
sion-viviente-de-la-muerte-de-jesus-en-una-representacion-
que-celebra-su-25-aniversario/167179/ (consulta 12-01-2016);
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_
contenedor.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=429
9&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codR
esi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&
codMenuSN=1370 (consulta 12-01-2016).

63 El éxito ha sido de tal magnitud en la comarca, que
la obra ha sido llevada a escena en otras localidades bercianas

como Carracedelo o Torre del Bierzo.

64 http://www.rtvcyl.es/Noticia/7CD5A61-BDC5-
8115-358990B6A19C586/pasion/viviente/berciana/jerusalen
(consulta 12-01-2016).

Por otra parte destaca en general la referencia a
la musica instrumental con la participacién de bandas
y agrupaciones orquestales -propias y foraneas- en
algunas poblaciones, como Olleros de Sabero® o Vi-
llablino®.

Finalmente, maés allad de evaluar los resultados des-
de el punto de vista dramatico o escénico en las re-
presentaciones de la Pasidén en la provincia de Leédn,
desde nuestra dptica diremos que el aspecto mas lo-
grado se refiere precisamente a lo que no se ve, es de-
cir, a la infraestructura o, mejor dicho, la organizacion,
y en particular, a gestion de los aspectos econémicos
como el coste y la financiacién en su globalidad. En
este sentido, es oportuno valorar la dedicacién de sus
promotores que afio a afio logran mantener en ma-
yor o menor cuantia la aportaciéon econémica de las
instituciones, ya sean publicas (Diputacién Provincial,
ayuntamientos, mancomunidades, institutos de estu-
dios locales) o privadas (fundaciones, bancos y cajas
de ahorro, asociaciones), lo que ha contribuido decisi-
vamente a la transformacién de estas representaciones
en verdadero reclamo cultural y producto de consumo
turistico®’. Aunque no es menos cierto que la inyeccién
econdmica no lo es todo ya que sin el interés de las
propias poblaciones, asi como la aportaciéon desinte-
resada de la gente, pero sobre todo, el esfuerzo y el
tesén de los elementos mas activos dentro de ellas,
las representaciones vivientes no habrian alcanzado si-
quiera esta corta permanencia en el tiempo ni el gran

predicamento del que gozan en la actualidad.

65 http://valledesabero.webhispana.
net/noticia2277.htm (consulta 12-01-2016)
http://www.cultura.jcyl.es/web/jcyl/Cultura/es/
Plantilla100Detalle/1284282053297/_/1427142878836/
Comunicacion (consulta 12-01-2016)

66 http://www.20minutos.es/noticia/361675/0/
cuadros/vivientes/pasion/ (consulta 12-01-2016); http://www.
leonoticias.com/frontend/leonoticias/Villablino-Escenifica-
Sus-Cuadros-Vivientes-De-La-Pasion-vn9927-vst309 (consulta
12-01-2016).

67 Puede considerarse otra forma de aportacion la efi-
ciente y puntual labor divulgativa de los medios de comunica-
cién de la provincia con la que se dan a conocer las celebra-
ciones llegando a un volumen de publico muy superior al que
lo harian si cada localidad tuviera que hacerlo con recursos
propios.
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http://www.infobierzo.com/corullon-revive-la-pasion-viviente-de-la-muerte-de-jesus-en-una-representacion-que-celebra-su-25-aniversario/167179/
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=4299&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codResi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&codMenuSN=1370
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=4299&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codResi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&codMenuSN=1370
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=4299&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codResi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&codMenuSN=1370
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=4299&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codResi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&codMenuSN=1370
http://www.corullon.ccbierzo.net/portalBierzo/p_20_contenedor1.jsp?seccion=s_fdes_d4_v2.jsp&contenido=4299&tipo=6&nivel=1400&layout=p_20_contenedor1.jsp&codResi=11&language=es&codMenu=1319&codMenuPN=1394&codMenuSN=1370
http://www.rtvcyl.es/Noticia/7CD5A61-BDC5-8115-358990B6A19C586/pasion/viviente/berciana/jerusalen
http://www.rtvcyl.es/Noticia/7CD5A61-BDC5-8115-358990B6A19C586/pasion/viviente/berciana/jerusalen
http://valledesabero.webhispana.net/noticia2277.htm
http://valledesabero.webhispana.net/noticia2277.htm
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http://www.20minutos.es/noticia/361675/0/cuadros/vivientes/pasion/
http://www.20minutos.es/noticia/361675/0/cuadros/vivientes/pasion/
http://www.leonoticias.com/frontend/leonoticias/Villablino-Escenifica-Sus-Cuadros-Vivientes-De-La-Pasion-vn9927-vst309
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Segovia

Se trata de una provincia donde también existen
elementos de la llamada «segunda teatralidad», espe-
cialmente algunos desenclavos®. En la propia capital
goza de especial devocion la imagen del Cristo de los
Gascones, una talla de antigua factura que se articuld
para ser introducida como yacente en una urna para
su exhibicion procesional. En torno al desenclavo y la
leyenda popular que explica el origen de dicha ima-
gen existe un proyecto de dramaturgia que, durante la
cuaresma, se ha llevado a escena en varias ocasiones,
tanto en la provincia de Segovia como fuera de ella,
con gran éxito popular®’; lo que, mas alla de hablar de
la calidad de dicho proyecto la profesionalidad de sus
intérpretes, manifiesta el extraordinario aprecio de la
poblacién por el espectaculo dramético en torno a los

temas con cierta prosapia identitaria.

A las concurridas representaciones que tienen lu-
gar los nucleos rurales de la provincia y que atraen
cada afo a mas visitantes dada la cercania de Madrid,
se ha unido la capital, o mejor dicho, tres de sus ba-
rrios, erigiéndose en caso aparte. En este sentido, y
con relacién al calendario litdrgico, se advierte que
dicha representacion se celebra de forma anticipada
el viernes de Dolores —es decir, en los prolegémenos
de la Semana de Pasién— y se superpone al ejercicio
del dltimo viacrucis cuaresmal. Organizada por la Pa-
rroquia de San José Obrero, auxiliada por una cofradia
de la que partié la idea, y contando con el apoyo y la
concurrencia de una multitudinaria y comprometida fe-
ligresia, pone solemnemente en escena el relato de la
Pasion —tomando nueve estaciones del viacrucis— al
que sigue la Resurreccién. La principal de las singulari-
dades consiste en la fuerte vinculacién de los habitan-
tes de los barrios de San José, Comunidad y Tierra y
el Palo Mirasierra (zonas en las que se desarrolla junto
al templo parroquial en el que comienza y concluye)
habida cuenta del interés que afio a afo se toman
para llevar a cabo su preparacién, y los esfuerzos rea-
lizados para logar una dignisima y méas que esmerada
ejecucion y puesta en escena que también es seguida

y contemplada por la gran masa de gente venida de

68  Casos de Riaza y El Espinar.

69 Vid. http://www.naodamores.com/marcos/
Dosier%20Cristo/dosier%20cristo%20presentacion.html
(consulta 08-01-2016).

otras partes de la ciudad’®. Por otro lado el acompana-
miento musical constituye otra particularidad de esta
representacion en tanto que ha llegado a introducir la
musica instrumental popular, en este caso una dulzai-
na, junto a los acordes de una trompeta y la presencia

de bandas de cornetas y tambores’".

Con una preparacién menos intensa, pero no por
ello menos eficaz, la localidad de Valverde del Maja-
no, cercana a la capital, llena cada afio la noche del
jueves santo con la Pasién escenificada en medio de
la iluminacién del fuego real, conseguida con velas y
antorchas que portan los cientos de sus vecinos’?, lo-
grando un cuadro plastico que se haria dificilmente
imaginable sin haberlo contemplado ‘in situ’. No me-
nos preparada en su puesta en escena y ejecucion es la
representaciéon de Navafria cuya singularidad consiste
en su acomodacién a la cronologia del ciclo de Pasion,
comenzando en domingo de Ramos con La entrada en
Jerusalén, para continuar el jueves santo con los mis-
terios propios de ese dia, y culminar el viernes santo
con un viacrucis extraordinario en el que se destacan
las cruces que marcan la escenificacion de las distintas

estaciones’s.

Por ultimo, en Torrecilla del Pinar, ademas de ha-
cerse notar la sensacion de verosimilitud y la calidad
conseguida -desde el punto de vista de la ambienta-
cién- por los efectos plasticos y estéticos, cabe resaltar
como uno de los principales valores que la sostienen
la plena integraciéon generacional en tanto en el gru-
po actoral como en los equipos que se encargan de
preparar y ejecutar todo lo concerniente al desarrollo
y puesta en escena, mereciendo el reconocimiento del

que justamente goza a nivel popular’4. Una vez mas

70  RODRIGUEZ SANCHEZ, Angel. «Bodas...», p. 5.

71 Vid. http://www.elnortedecastilla.es/
segovia/201503/27/interpretes-pasion-20150327230157.
html (consulta 08-01-2016).

72 Cf.  http://www.elnortedecastilla.es/v/20100404/
segovia/pasion-viviente-valverde-majano-20100404.html|
(consulta 08-01-2016); http://valverdedelmajano.com/
noticia_det.php?id=2604 (consulta 08-01-2016).

73 http://segoviaaldia.es/not/36275/via-crucis-bajo-
la-nieve-en-navafria- (consulta 08-01-2016).

74 http://sanmigueldebernuy.blogspot.com.

el -

Torrecilla del Pinar (Segovia), Viacrucis viviente: después de ser condenado a muerte, Jestis con la cruz a cuestas inicia el recorrido en el que

se producen escenas como las tres caidas, El encuentro con su madre, la intervencién de Simén de Cirene, El encuentro con la Verénica, o El

consuelo a las santas mujeres, antes de su llegada al Calvario para ser ajusticiado entre dos malhechores. Fotografia: Carlos Gonzalez Ximénez

se comprueba cémo en algunos casos el origen de la
grandeza y el predicamento de estas representaciones
se debe a la cohesién interna y al buen funcionamiento

de los colectivos humanos que las sustentan.

Palencia

Relativamente recientes en el orden de aparicién
con respecto a la cronologia de otras provincias, las
representaciones vivientes en la provincia de Palencia
datan de la década de 1990. Aunque aqui se han do-
cumentado desde antiguo sermones y ceremonias del
desenclavo, y algunas de ellas han sido recreadas en
los Ultimos afos’, es notorio que la celebracién de las
representaciones vivientes en los dias santos se super-
pone al ejercicio del viacrucis, de cuya ritualidad han
sido imbuidas hasta adoptar su propio recorrido fisico
—en ocasiones balizado por distintos hitos en forma
de cruz— como reflejo del eje simbdlico devocional

es/2011/04/semana-santa-en-torrecilla-del-pinar.html
(consulta 08-01-2016).

75  GOMEZ PEREZ, «El desenclavo...», pp. 465-466.

que determina el discurso de la accién dramética de

las dltimas horas de la vida publica de Jesucristo.

En tales representaciones, el peso histérico de la
mencionada practica devocional ha determinado en
gran medida que accién dramatica y discurso aparez-
can ligadas al mismo recorrido fisico que en la memo-
ria de los lugarefios recuerda —durante todo el afio—
la via dolorosa de la ciudad de Jerusalén. Como en
otros lugares de Castilla y Ledn, se produce de manera
elocuente un nuevo registro de esa «ritualizacion» del
espacio escénico en la representacién que se lleva a

cabo en Congosto de Valdavia’® .

Por lo demaés, bien puede afirmarse que las «Pa-
siones vivientes» palentinas presentan escasas notas
diferenciadoras con respecto a las demas provincias
de Castilla y Ledn. No obstante, cabe si acaso desta-
car en primer término la importancia que adquiere el

espacio escénico en los momentos culminantes de la

76  http://pueblos.elnortedecastilla.es/palencia/vega_
valdavia/zona_noreste/congosto_de_valdavia/datos (consulta
29-01-2016);  http://www.congosto-de-valdavia.es/viacrucis.
html (consulta 29-01-2016).
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representacion. Precisamente, frente al caso de Grijo-
ta, donde la ermita roménica de Santa Maria de los
Angeles constituye un excelente reclamo que liga el
sencillo y natural escenario que la rodea con el publico
y la representacion; en Guardo cobra especial relevan-
cia la marcha de la comitiva actoral seguida de la mul-
titud, atravesando el puente sobre el rio Carrién, para
llegar al frontén, donde se lleva a cabo la Crucifixion”,
escena que congrega la maxima afluencia de publico
asistente por ser la de mayor expectacion al reservarse
para el momento el climax emotivo de la representa-
cién. Del mismo modo factores como el atuendo de
los personajes atraen cada aho a mas espectadores de
la capital y las comarcas palentinas, siendo el caso de
la mencionada Grijota, donde se hace especialmente
vistoso el vestuario de las mujeres y otros figurantes
como los soldados romanos’ que dan escolta a los
protagonistas durante el recorrido de las catorce esta-

ciones del viacrucis.
Avila

Paradigma de la importacién, por parte de la ca-
pital, de una representacién viviente surgida en un
nlcleo de la provincia, es el caso de Avila en relacién
con la que tiene lugar en El Barraco durante la tarde
del sdbado santo. Por tanto, ante la favorable acogida
dispensada por parte del publico por el que fue pre-
senciada tras su estreno en esta localidad, en 2011 la
Junta de Semana Santa de Avila concibe la idea de lle-
varla a la capital con objeto de crear un grandioso es-
pectaculo de la Pasion viviente cantada, y con un claro

propésito de atraccién turistica, cubriendo asi el vacio

77  http://www.google.es/url?sa=t&rct=j&q=8&es
rc=s&source=web&cd=4&ved=0ahUKEwiBsa7 1tJjMAh
WKvBQKHf50BQcQFggrMAM&url=http%3A%2F%2Fw
ww.guardoycomarca.com%2F2013%2F03%2Fel-barrio-
barruelo-escenifica-con-pasion%2F&usg=AFQjCNGW-U2y
Y2Py1IFWIGhcbdOuOAqCiA&sig2=BhRWaigdbwp4ssFoY
Ppz_Q&bvm=bv.119745492,d.d24 (consulta 29-01-2016);
http://www.diariopalentino.es/noticia.cfm/Local/20090412/
veinte/a%C3%B10s/pasion/guardo/9224828A-1A64-968D-
59AC2F65492E2E92 (consulta 29-01-2016).

78 Vid.
es/20110421/local/palencia/crucis-procesional-viviente-
grijota-201104211836.html(consulta29-01-2016); http://www.
elmundo.es/elmundo/2010/04/01/castillayleon/1270142139.
html (consulta 29-03-2016).

http://www.elnortedecastilla.

de actos religiosos en la manana del jueves santo’?; sin
embargo, por cuestiones presupuestarias, no fue po-
sible llevar a efecto la iniciativa teniendo que esperar
hasta la Semana Santa de 2015 para que ésta se torna-

se en realidad®.

Por lo que se refiere en si a la obra, cabe sefalar
que su interpretacién corre a cargo de un grupo de tea-
tro aficionado creado ‘ex profeso’ para llevar a cabo la
representacion en El Barraco y que esté integrado por
personas de dicha localidad, y por otras de fuera, pero
vinculadas a ésta. Concepcidn y ejecucién escénica se
cifen a los cadnones que rigen para este tipo de repre-
sentaciones, si bien hay que sefalar que a su desarro-
llo —con guidn y textos elaborados por un presbitero
abulense— se incorporan coros de acompafiamiento
que secundan la intervencién de los actores-cantores
que interpretan obras extraidas de operas de musica
ligera tales como Jesucristo Superstar o La Misién. En
cuanto a los espacios urbanos habilitados (Humillade-
ro, alrededores de la Basilica y Puerta de San Vicente,
Jardines de Prisciliano), decir que sirven a la perfecciéon
para acomodar el discurso de la accién de acuerdo con
la sucesion de los distintos episodios que van desde la
Entrada en Jerusalén hasta la Crucifixién. La duracion
es de dos horas y media y se da la circunstancia que
los espectadores pueden contemplar la representacion
en el marco fisico del patrimonio histérico®”, incluidos
adarves de la muralla. Por dltimo, hay que sefalar que
su continuidad y consolidacion dependeran en gran

medida de la inyeccién econémica de las instituciones

79 Se trata de un dia marcado como festivo en el ca-
lendario oficial de la Comunidad de Castilla y Ledn. Invaria-
blemente desde 1987, viene decretandose, por el Consejo de
Gobierno, como fiesta de &mbito autonémico, junto al dia 23
de abril, fiesta de la Comunidad; la reivindicacién de las co-
fradias de Castilla y Ledn, lideradas por la Junta Pro Semana
Santa de Zamora, lo hizo posible. En cuanto a la Comunidad
de Madrid, uno de los territorios de procedencia de los turis-
tas que visitan Castilla y Ledn en Semana Santa, sefalar que,
asimismo, el jueves santo es dia que suele ser marcado como
festivo en su respectivo calendario oficial.

80 Se trata de una cantidad de 40.000 euros en que
fue presupuestado el coste final de la actuacién en la ciudad,
una cifra importante, e imposible de pagar, habida cuenta de
la situacién financiera por la que atravesaban las administra-
ciones publicas y las empresas.

81 Vid. http://www.efe.com/efe/espana/gente/dos-
mil-personas-asisten-a-la-primera-pasion-viviente-de-avila-
ante-muralla/10007-2577012 (consulta 02-02-2016).

que actualmente corren con sus gastos, en tanto no
aparezcan, entre las entidades privadas, nuevos mece-

nas que puedan financiar su coste.

Frente al dispendio de la capital, se encuentra, por
otra parte, la modesta y sencilla representacion que se
lleva a cabo en Burgohondo, una localidad abulense
situada en el valle del alto Alberche®?; aqui han elegi-
do el domingo de Ramos para escenificar las cuatro
estampas que la componen: La Ultima Cena, El Huerto
de los Olivos, Los juicios y el Camino hacia el Calvario
que termina con la Crucifixién.®® Es preciso poner de
relieve su importancia en el plano religioso pues, con
dicha eleccién, la representacién constituye, en si, un
magnifico prélogo con el objeto de predisponer a los
fieles para celebrar con intensidad a la Semana de Pa-
sién acudiendo a los cultos litirgicos y piadosos®.

82 http://semanasanta.elnortedecastilla.es/avila/
noticias/burgohondo-celebra-su-pasion-viviente-y-busca-un-
sucesor-para-el-papel-de-01042012.html  (consulta 02-02-
2016)

83 Cf.http://www.santamariadelburgo.com/
Estampas-de-la-Pasion-en-Burgohondo-2.html (consulta
17/01/2016) y  http://agencias.abc.es/agencias/noticia.
asp?noticia=1136366 (consulta 02-02-2016). http://www.
elnortedecastilla.es/v/20110419/avila/pasion-viviente-
burgohondo-20110419.html (consulta 17/01/2016) y http://
semanasanta.elnortedecastilla.es/avila/noticias/burgohondo-
celebra-su-pasion-viviente-y-busca-un-sucesor-para-el-papel-
de-01042012.html (consulta 17/01/2016).

84 Por lo que respecta a los cultos piadosos de esta
provincia, hemos de anotar que en la localidad de Navaluen-
ga se realiza la procesion de los romances, que tiene lugar el
jueves santo y en la que dos cuadrillas de personas compiten
en el canto de los romances Pasion recogidos en las Rimas
Sacras que escribiera Lope de Vega en 1614. El acto que
también reviste cierta teatralidad, y por tanto, no carece de
espectacularidad, ha sido declarado de interés turistico regio-
nal. Vid. http://www.turismocastillayleon.com/es/arte-cultura-
patrimonio/semana-santa/procesion-romances- (consulta
10-04-2016). No obstante, en otras localidades de Castilla y
Ledn subsiste la interpretacién de estos romances, como en
el caso de la zamorana localidad de Malva, en la tierra de Toro
Cf. http://tierradelpan.com/tradiciones-folclore/la-pasion-de-
cristo-romance-de-lope-de-vega (consulta 10-04-2016); FE-
RRERO FERRERO, «La Semana...», p. 393.

Zamora

Por lo que se refiere a Zamora, provincia en la que
abundan celebraciones de viacrucis, o desenclavos®
como los de Almeida de Sayago®, Villafafila, Alcafices
o Bercianos de Aliste, entre otros®’, conviene senalar
en primer lugar que a comienzos de la década de 1990
contd con dos representaciones vivientes®, tratandose
de las localidades de Riofrio de Aliste® y Santa Eulalia
de Tabara®”. A mediados de la década siguiente surgié
una nueva una representacion en el norte de la provin-
cia, concretamente en la localidad de Ayod de Vidria-
les?!, protagonizada por jévenes del municipio®. Por lo
que de las tres mencionadas ninguna se conserva en la

actualidad.

85 «Descendimiento» en las acepciones segunda y
tercera recogidas por el DRAE, en su vigésimo tercera edi-
cién (2014), es la expresién que mas se estila, popularmente
hablando, en la provincia. Vid. http://dle.rae.es/?id=CdkYeBS
(consulta 08-01-2016).

86  Cf. PANERO GARCIA, «El descendimiento...», pp.
313-321.

87 El descendimiento de la propia capital, que sirve
de prélogo a la procesién del Santo Entierro, ha sido recu-
perado en los Ultimos afios por la cofradia de su nombre. Cf.
FERRERO FERRERO, La Real..., p. 58.

88  Vid. ALONSO PONGA, «Castilla...», p. 127.

89 Segun informacién publicada por el propio ayunta-
miento de la localidad, parece ser que se celebré desde 1990
a 1993 estando protagonizada por los jovenes de la localidad,
lo que sugiere que la causa inmediata de su desaparicion haya
podido ser la desvinculacién de éstos, pues la falta de anima-
cién y dinamismo en el medio rural provocan la emigraciéon o
el desarraigo de los elementos mas activos. Cf. http://www.
duero-douro.com/otras.php?codigo=105&accion=ver&lang
=es&sobre=historia (consulta 08-01-2016).

90 No se tienen noticias en cuanto a la continuidad
de su representacion; parece mas que probable que su des-
aparicion tuviera lugar con anterioridad a la llegada del siglo
actual.

91 http://epmencia.blogspot.com.es/2011/04/
borriquilla-y-via-crucis-vivientes-en.html  (consulta  10-01-
2016);  http://www.laopiniondezamora.es/benavente/2158/
jovenes-ayoo-niegan-escenificar-pasion-viviente/254988.html
(consulta10-01-2016).

92 Ibidem (consulta 10-01-2016).
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Almeida de Sayago (Zamora), Descendimiento: siguiendo instrucciones del presbitero que ha celebrado los oficios, dos varones émulos de

José de Arimatea y Nicodemo, despojan al Cristo articulado de la corona de espinas y los dos clavos, para bajarlo de la cruz y presentarlo

a su madre antes de introducirlo en la urna con el objeto de iniciar la procesién del entierro que recorrera las calles de la localidad.

Fotografia: Sara Panero Garcia

Por lo demas, en los dos casos conocidos de repre-
sentaciones vivientes en la actualidad se intuye una in-
tencionalidad claramente turistica y cultural, frente a la
fuerte atraccion capitalina y de localidades como Toro,
Benavente, Puebla de Sanabria, Fermoselle, Fuentela-
pefa o Fuentesalco basada en la celebracién de pro-
cesiones asi como el ambiente que las rodea; si bien
es patente que emergen sobre actos piadosos cuya
plasmacion estética se ha visto transformada o cuando
menos alterada en su versién primigenia. En el caso de
Coreses del Pan”, la poblacién méas cercana a la ca-
pital, ademéas de presentar elementos de la «<segunda
teatralidad», se destacan fendmenos de ambientacion
como el acompanamiento musical formado por bandas
de cornetas y tambores, coros e incluso solistas con
composiciones de caracter foraneo (saetas), contando

con algunos efectos especiales. Por lo que se refiere

93 http://www.laopiniondezamora.es/
comarcas/2013/03/25/coreses-escenifica-pasion-dia-jueves-
santo-cien-participantes/668155.html (consulta 10-01-2016).

a la poblaciéon mas alejada, Villaescusa®, en comarca
de La Guarenfia, su representacion ha sido relanzada en
los dltimos afios merced al impulso de una asociacién
cultural; en ella predominan los elementos mas popu-
lares que protagonizan sus vecinos sobre la base del

viacrucis.

Valladolid

Mas sintomatico parece el caso de la provincia de
Valladolid puesto que en ella tan solo se registra un
par de ejemplos aun siendo la méas poblada y urbaniza-
da de toda la Comunidad Auténoma; lo que en cierto
modo evidencia razonablemente la falta de estimulo e
interés por parte de la sociedad hacia las dramatizacio-
nes, habida cuenta, entre otras causas, de la existen-
cia tres declaraciones de interés turistico internacional
reconocidas por las Administraciones para la Semana
Santa (Valladolid, Medina de Rioseco y Medina del
Campo), siendo la de la capital —que data de 1980—

94  http://www.laopiniondezamora.es/semana-
santa/2016/03/19/villaescusa-representara-nuevo-via-
crucis/912553.html (consulta 20-03-2016)

la mas antigua de ellas. El enorme poder de atraccién
que, tanto en las grandes poblaciones como en los nu-
cleos rurales de esta provincia, tienen las procesiones
de Semana Santa —debido al fuerte arraigo del que
gozan y a su nutrida oferta— no ha facilitado precisa-
mente el florecimiento de nuevas «Pasiones vivientes»
cuando aquéllas congregan a decenas de miles de co-
frades, exhibiendo un patrimonio artistico y cultural sin
parangén en el marco del espacio urbano. A lo que
hay que unir la pervivencia en varias localidades de las
procesiones de «La Carrera», asi como algunos des-
enclavos, destacandose en particular los de Nava del
Rey y Villavicencio de los Caballeros” como verdade-
ros exponentes del encanto que Ultimamente suscita la

Semana Santa rural.

No obstante, en medio de este horizonte provin-
cial, la localidad de Fresno el Viejo, relativamente ale-
jada de la capital pero bien comunicada con ésta asi
como con las provincias limitrofes del oeste de Castilla
y Ledn, ha logrado abrirse paso como referente pro-
vincial en esta modalidad con la escenificacion de un
viacrucis de joévenes que dio comienzo en 1986. Bajo
el impulso de una asociacidon creada por entonces
para integrar a los jovenes de la localidad y el apoyo
econémico del municipio y la colaboracién de otras
asociaciones, ha alcanzado con el paso del tiempo al-
tos niveles de excelencia en cuanto a interpretacion,
vestuario, atrezo y escenografia en la representacion
que se lleva a cabo en la tarde del jueves santo. Por
lo tanto, desde un punto de vista retrospectivo bien
puede decirse que las politicas culturales y de dina-
mizacion de los nlcleos rurales hicieron aqui su efecto
por cuanto estos resultados se deben, obviamente, al
alto grado de identificacion de los vecinos con la repre-
sentacion, de la que han querido, si se quiere, construir
un referente de identidad como lugarefios o fresneros,
hasta el punto que su ayuntamiento ha solicitado a la
Administraciéon Autondmica la declaracién de interés
turistico regional. Por Ultimo, cabe sefalar que ha sido
llevada a escena fuera de sus espacios originales con

la finalidad de difundir el orgullo colectivo de la po-

95  Eldesenclavo de Villanueva de los Caballeros orga-
nizado por la Venerable Orden Tercera Franciscana, dentro de
lo que constituye la realizacién de un ejercicio ritual de adora-
cién que a punto estuvo de desaparecer en el siglo xx, se trata
de un referente singular de esta modalidad de celebracién
piadosa en la provincia de Valladolid y aun en toda la Comu-
nidad de Castilla y Ledn. Vid. FOCES GIL, «Villavicencio...»,
pp. 319-332.

blacién y captar el turismo de proximidad, habiéndose
reproducido concretamente en la cercana localidad de
Medina del Campo.

Mucho maés reciente en el orden de aparicién —ya
que actualmente no alcanza la antigiiedad de un dece-
nio— y algo mas modesta, al no disponer de grandes
apoyos y recursos, aunque no por esto menos digna y
lograda, es la representacién de la Pasion viviente que
se lleva a efecto en Matapozuelos. Impulsada a iniciati-
va de la parroquia de dicha localidad, responde al mo-
delo clasico en cuanto a formato, desarrollo y puesta
en escena de la Ultima jornada de la vida publica de
Jesucristo.

Conclusiéon

Hay que entender el surgimiento de las represen-
taciones vivientes de la Pasidn en sintonia con la reno-
vacion conciliar del Vaticano Il ya que puede decirse
nacen como «receta pastoral» o remedio para sustituir
0, en su caso, reencauzar los ejercicios piadosos tradi-
cionales de acuerdo al sentido de la liturgia propia de
las celebraciones del triduo sacro. En un contexto pre-
sidido por la secularizacién de la sociedad y la apari-
cién de una nueva cultura urbana, estas representacio-
nes dramatizadas sirven para fomentar la participacién
de los fieles en dichas celebraciones, pero sobre todo,
se conciben como una férmula de accién catequética
orientada hacia la celebracién litdrgica de la Pascua.
Por tanto, mas alld de formar parte de una respuesta
pastoral a una problematica concreta, la representa-
cién imitativa de la Pasién de Jesucristo viene, por su
parte, a constituir un magnifico recurso para el ejerci-
cio de una catequesis intuitiva del misterio pascual ha-
bida cuenta que la imagineria contenida en los pasajes
de los evangelios favorece la conjuncion de los cuatro
elementos teatrales’: el verbal, el musical, el mimico
y el escénico para una comprensién instantanea del
mensaje teoldgico que expresa en lenguaje teatral los
hechos que sucedieron en el tiempo histérico, y que la
celebracién litdrgica actualiza y rememora con caracter

atemporal mediante el lenguaje simbélico o ritual”.

Aunque subyace el trasfondo religioso a todas

ellas, su proliferacién y su éxito se deben en buena

96 FLORISTAN, El afio..., p. 172.
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medida a factores de tipo social, humano y econémico
en un horizonte marcado por su implantacién mayori-
tariamente rural o suburbana. Desde el punto de vista
social, constituyen un fendmeno admirable, sobre todo
porque son un exponente de la energia que brota de
las pequenas localidades para llevar a cabo proyectos
de dinamizacién que integran a la poblacién —refor-
zando, asimismo, los vinculos con la didspora— para
el logro de realizaciones comunes, siendo capaces de
consolidar la identidad local frente a otros, asi como
de atraer a los foréneos. En el plano méas crematisti-
co, convertidas un espectaculo suponen un reclamo
turistico mas, al invitar a visitar las localidades en es-
tas fechas y constituirse en opcidn alternativa frente
a celebracion de la Semana Santa en las grandes ciu-
dades. Al igual que la Semana Santa urbana, la «Pa-
sidn viviente» se convierte en un producto de consumo
que aspira a ser distinguido por las administraciones y,
como alguien ha dicho, el éxito seré total si a la calidad
de las representaciones se unen resultados de buena
ocupacion de pernoctaciones, colocandose el cartel de
«overbooking» para satisfaccion de hosteleros y pro-

pietarios de casas rurales.

No obstante, frente a lo positivo se deben apuntar
varios inconvenientes. Uno, por razones de calendario,
la climatologia adversa en las fechas de celebracion se
trata de un riesgo siempre presente (hielo, nieve, agua,
granizo); lo que frena las reservas y los desplazamien-
tos. Dos, las politicas de austeridad dada la naturaleza
de las fuentes de financiacién (instituciones publicas)
pues el altruismo voluntario tiene limites y los gastos
ahogan a las poblaciones. Y tres, la movilidad de los
personajes: su relevo se convierte en un verdadero
drama cuando uno cesa, ya que lo més complicado es
conseguir que la gente no se canse de representar los

mismos papeles.

Finalmente, la gran amenaza para la mayoria de
ellas la constituye un aspecto de tipo social que tiene
que ver con el resultado de la evolucion demogréfica
reciente y su incidencia en un espacio caracterizado
por la alta dispersién del poblamiento. Con la imagen
actual de la pirdmide poblacional (envejecimiento) se
significa que su futuro a medio plazo no parece muy
halagieno habida cuenta que el problema de base del
medio rural es su declive en tanto alli no se promue-
va actividad econémica y se aumente la calidad de los

servicios, al menos en las cabeceras de comarca.
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Universita degli Studi di Messina

Premessa

orrei brevemente illustrare, anche av-
valendomi di alcune immagini, aspet-
ti della ricerca che sto conducendo a
Cerveno, un piccolo borgo valligiano
delle Alpi italiane. Essa ha previsto
una fase di terreno, iniziata con i primi sopralluoghi del
marzo del 2011 e tutt'ora in corso, che ha avuto il suo
culmine nell’osservazione di una sacra rappresentazio-
ne, di cui pil avanti diro, il 20 maggio del 2012. La fase
di terreno ha comportato anche un’esplorazione degli
archivi civili e religiosi dell’area, indispensabile per la
comprensione del fenomeno studiato, e nondimeno
foriera, per I'etnografo, di numerosi, quanto difficili,
interrogativi. E una fase di studio, legata alla definizio-
ne del quadro teorico-metodologico, che si & svolta a
New York, nel secondo semestre del 2012, con il con-
tributo di una borsa di studio dell’ltalian Academy for
Advanced Studies della Columbia University.

II paese

Cerveno, posto lungo il corso della Val Camonica,
in provincia di Brescia, da cui dista circa 75 chilometri,
€ un borgo di 662 anime (2015), posto a 500 metri sul
livello del mare, dall'impianto urbanistico ancora auste-
ramente medioevale, pur se rinnovato nelle abitazioni e
nelle pertinenze, serrato da alti monti prossimi e attra-
versato da un sonoro e ripido ruscello, ricco d'acque. In
un passato, anche recente, a marcata impronta piccolo

contadina e rurale, € oggi un centro in cui sopravvi-

ve un’agricoltura marginale e di sussistenza, affiancata
dalla produzione di ridotte aziende innovative, anche
agricole, che tentano di affermarsi in un mercato zona-
le di media grandezza. Del tutto dismessa |'estrazione
e la prima lavorazione del ferro dai giacimenti presenti
nel territorio circostante, che aveva dato al paese, sino
al Settecento, una limitata agiatezza, si e ridotta anche
I'importanza della via di transito che portava, e tuttora
porta, verso i valichi alpini, verso |'Austria. Forte la pre-
senza di addetti al settore terziario. Complessivamente
il paese soffre dei mali di tutti i centri che insistono in
aree a sviluppo ritardato, con un marcato disagio della
componente giovanile; la disoccupazione dei giovani
ha, infatti, indici alti e molti sono andati, o pensano
di andare, altrove, soprattutto verso Milano o i centri
d’oltralpe. A questo disagio, comune del resto, agli al-
tri gruppi generazionali, non ha corrisposto una presa
di posizione politica reazionaria ed estremistica, con
forti componenti xenofobe e identitariste, come acca-
de sovente nelle valli alpine italiane, in cui la presenza
del partito della Lega Nord ha offerto distorto orizzon-
te al vuoto delle strade, delle prospettive concrete e
delle pratiche sociali degli abitati periferici e delle valli
spopolate. Il paese, amministrato in modo virtuoso,
appare lindo, assopito e rinchiuso in se stesso. | biso-
gni identitari sembrano canalizzarsi in una pratica re-
lativamente contenuta di enfatizzazione del contiguo
patrimonio dei graffiti camuni, sito incluso nella Word
Heritage List dell'UNESCO, oggetto di ampia attenzio-
ne da parte di studiosi e di numerosissimi turisti, nella

gelosa custodia di un museo delle tradizioni popolari,
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Cerveno, La Santa Crus, 2012, momenti della salita al Calvario. Fotografia: Francesco Faeta

sorto per volonta di un piccolo gruppo di anziani con-
tadini e artigiani, e soprattutto, del santuario della Via
Crucis e della collegata rappresentazione popolare, lo-

calmente intesa come Santa Crus de Sherve.

Per comprendere la quale, e per comprendere la
complessa realta sociale che essa muove, dobbiamo
fare un passo indietro e ricostruire, sia pur per cenni,
le circostanze che portarono all’edificazione della Via
Crucis.

Qualcosa intorno al passato

Un infaticabile predicatore in odore di santita, ap-
partenente all’ordine dei frati minori riformati, Leo-
nardo da Porto Maurizio, percorse in lungo e in largo,
durante la prima meta del Settecento, il settentrione
d'ltalia, particolarmente lungo I'arco alpino. Contri-
bui, cosi, a gettare le basi, nell'ambito delle comunita
locali investite dalla sua catechesi, della costruzione
di ben 572 Viae Crucis o Vie Dolorose o Sacri Monti,
nell’'ambito di un'azione penitenziale gia avviata in tut-
ta la Penisola dagli inizi del Seicento, anche in funzione
contro-riformistica. L'oratoria di Leonardo si rifaceva
all'esempio di Paolo Segneri, celebre inventore delle
missioni di evangelizzazione, particolarmente nel Mez-

zogiorno, cui si deve la rifondazione del dramma sacro

seicentesco di impronta popolare e popolareggiante,
e la diffusione della drammatica legata alla Passione,
sia nella sua espressione teatrale, sia in quella proces-
sionale. Anche Leonardo, secondo i cronisti coevi, era
capace di richiamare migliaia di persone e le sue per-
formance, avevano un tratto insieme rituale e pramma-
tico. Alle raccomandazioni e alle confessioni, Leonardo
aggiungeva la prescrizione di devozioni popolari atte
a rafforzare la catechesi: la recita quotidiana di sem-
plici giaculatorie e del rosario, la devozione al nome di
Gesl, la pieta eucaristica, la comunione frequente, 'i-
scrizione alle confraternite, I'istruzione religiosa di base
e, soprattutto, I'esercizio della Via Crucis, specialmen-

te in periodo quaresimale.

Gli storici si sono soffermati con attenzione sul
complesso movimento di ri-evangelizzazione che in-
teresso tutta I'Europa non toccata, o soltanto sfiora-
ta, dall'influenza della Riforma protestante. L'ltalia, in
questa prospettiva, e particolarmente I'ltalia del Sud,
¢ stata oggetto di speciale interesse per la sua impor-
tanza strategica nel contesto cattolico. Non & novita
|'affermare la stretta dipendenza dell’arte figurativa ita-
liana (ma anche del teatro, della musica, di parte del-
la letteratura), dal tardo Cinquecento in poi, rispetto
alle strategie e alle tattiche della Controriforma. | Sacri

Monti, complesse realizzazioni architettoniche, pittori-
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che e scultoree, che coniugano un ambiente naturale
fuori dal comune (romanticamente eclatante) con la
celebrazione della Passione del Cristo e che sono, so-
vente, connessi all'inumazione e alle pratiche funebri,
si inseriscono in tale contesto: costituiscono uno degli
strumenti per quell’azione scenica, per quella strategia
dello stupore e della meraviglia, cui la Chiesa cattolica
affido le sue fortune nel periodo in questione. E i Sacri
Monti, a loro volta, andavano a ribadire ed enfatizzare
quella scena culminante, legata alla morte del Cristo,
che era stata gia codificata, in ambito cattolico, attra-
verso un'ampia tradizione figurativa con cui fecero i
conti artisti grandi e piccoli: si pensi a opere quali il
«Pianto delle Marie» di Niccolo dell’Arca, o la «Lamen-
tazione sul corpo di Cristo» di Guido Mazzoni; si pensi

al lavoro del Romanino proprio in Val Camonica.

Gli accorati sermoni di Leonardo, mediati attraver-
so le gerarchie ecclesiastiche locali, ripresi da un folto
stuolo di imitatori e di prosecutori, determinarono nella
piccola comunita di Cerveno, la volonta di costruire, in
una cappella di montagna ai margini dell’abitato, una
Via Crucis per il riscatto delle proprie anime. Tale im-
presa complessa, e onerosa dal punto di vista econo-
mico, si rendeva possibile per la comunita per via della
relativa agiatezza collettiva, raggiunta per |'estrazione
e la lavorazione del ferro prima ricordata. Nel 1752,
dunque, significativamente un anno dopo la morte di
Leonardo, l'incarico di scolpire le quattordici stazioni
che compongono l'opera veniva affidato a Beniamino
Simoni, il quale lavorera in loco sino al 1764, portando
con sé anche la sua famiglia, giungendo quasi a com-
pletarla. Simoni fu artista eclettico, di grande talento,
singolare e anticonformista, che si rifaceva anche a tra-
dizioni artigianali e popolari diffuse nell’area (si pensi
alla scultura lignea legata al mondo dei pastori, ma an-
che alla tradizione colta di artisti dell’area quali Pietro
Ramus o i suoi allievi e seguaci quali Giovanni Battista

Zotti, Giovanni Giuseppe Piccini e Andrea Fantoni).

Nell'eseguire la sua opera Simoni prese come
modelli una parte cospicua degli abitanti di Cerveno,
costruendo una rappresentazione, composta da 198
statue policrome di legno e gesso, a grandezza natura-
le, che esalta la cattiveria, la protervia, la crudelta dei
persecutori del Cristo, restituendo al contrario di lui e
della sua cerchia di donne e uomini pii, un‘immagine
dimessa e sfuocata. La Passione di Cerveno, insom-
ma, cosi come Simoni la interpreta, lungi dal seguire
lo schema osservante e rassicurante delle altre Viae
Crucis e degli altri Sacri Monti disegnato da Leonardo,

appare un’esaltazione quasi eroicizzata delle emozioni
e dei sentimenti negativi che |'esecuzione di un giusto
causa; mette in moto una provocazione religiosa e una
rappresentazione del mondo alla rovescia, nella qua-
le I'ingiustizia, la violenza, la gratuita curiosita verso la
tortura e la sofferenza altrui, sono esaltate, mentre la
bonta e la giustizia sono annientate e si stagliano sullo
sfondo come virtu inutili. Una Passione all'inverso, in-
somma, in cui i cattivi (che poi hanno, non dimentichia-
molo, le sembianze dei nativi di Cerveno), assumono il
ruolo di protagonisti, mentre i buoni, Gesu, Maria, le
pie donne, quasi spariscono sopraffatti dalla trionfante
e sogghignante malvagita dei persecutori. Lo storico
dell’arte Eugenio Battisti, riassumendo opinioni diffu-
se tra gli studiosi della Via Crucis di Simoni, ricorda in
realta la possibile influenza giansenista, assai presente
nella valle, nel delineare la rappresentazione anti-eroi-
ca e dimessa della figura del Cristo, cui Simoni sembra

attenersi.

Cio che si delinea attraverso |'opera dello scultore
settecentesco ¢ lo stretto rapporto che dovette instau-
rarsi, nel contesto locale settecentesco, tra l'insistita
rappresentazione della negativita, con il suo corollario
di sofferenza, emozione, voyerismo, e le dinamiche
sociali e religiose, con il loro bagaglio di strategie, di

tattiche, di conflitti e mediazioni.

Chiunque abbia un minimo di dimestichezza con la
storia dell’arte italiana, del resto, soprattutto quella dei
centri minori, sa quanto le committenze, la presenza
dell'artista al lavoro nel contesto cittadino o paesano,
|'esecuzione delle opere, le loro inaugurazioni, il loro
quotidiano consumo nella dimensione feriale e festiva,
la loro eventuale alterazione o distruzione, siano stati
elemento importante, a volte centrale, nelle dinami-
che sociali e politiche locali. Intorno all’opera d'arte, di
fronte a essa, alle sue spalle, si sono giocate importan-
tissime partite di potere. L'emozione che I'opera d'arte
suscitava, le reazioni d'affezione, di identificazione, di
rifiuto che si generavano (soprattutto quando |'arte ma-
nifestava la presenza del soprannaturale e del divino)
hanno messo in moto costantemente processi politici
e sono stati usati come arma potentissima di manipo-
lazione, come elemento perturbante, come strumento
di ratifica di stati e ruoli. Con la rappresentazione arti-
stica, con il potere che palesava e i turbamenti che pro-
vocava, si parlava alla gente, si lanciavano messaggi, si

sostenevano teorie, si affermavano presenze.

Condizioni analoghe dovettero animare il teatro

sociale di Cerveno durante gli anni dell’esecuzione
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dell’'opera e dovettero improntare gli animi dei citta-
dini. Cittadini che si vedevano trasporre, giorno dopo
giorno, in una rappresentazione che attribuiva loro
globalmente i caratteri degli aguzzini, dei persecutori,
degli iracondi, dei violenti. Rappresentazione che ogni
giorno di piu metteva in scena quel mondo alla rove-
scia che, consuetudinariamente, apparteneva ai giorni
del Carnevale, piuttosto che a quelli della Quaresima.
E che ogni giorno di piu sembrava proporre le ragioni
di una realta inversa, priva della luce profonda della

Redenzione.

Anche a causa del rispecchiamento non positivo
della comunita nella Via Crucis, delle lacerazioni inter-
ne che cid comporto, e per I'opposizione della Chie-
sa locale e vescovile, assai preoccupata per la piega
che la rappresentazione andava prendendo e per gli
effetti sociali che si andavano delineando, si determi-
no una netta contrapposizione tra Simoni e gli abitanti
di Cerveno e un progressivo rifiuto dell’'opera. Simoni
dovette abbandonare drammaticamente il progetto
senza averlo potuto portare a termine, e il paese. L'o-
pera verra poi portata avanti da artisti di diverso orien-
tamento e temperamento, certamente di piu stretta
osservanza canonica e piu graditi alle gerarchie eccle-
siastiche (o quantomeno alla parte dominante di esse,
di ascendenze e simpatie francescane).

Cerveno, La Santa Crus, 2012, momenti della salita al Calvario. Fotografia: Francesco Faeta

Ho prima ricordato come le fonti settecentesche,
sebbene il piu delle volte reticenti, rammentino la la-
cerazione e il conflitto che intorno all’esecuzione della
Via Crucis si svolse. Ma lacerazione e conflitto manten-
gono una loro eco, seppur attenuata, nella considera-
zione complessa che si ha nella dimensione contempo-

ranea dell'opera di Simoni.

Qualcosa intorno al presente

Opera che caratterizza il paese e che rappresenta
un possibile suo ingresso in un circuito turistico, seppur
non amplissimo; opera che sollecita istanze di appro-
priazione individuale e collettiva nella prospettiva della
ricostruzione identitaria di un centro minacciato dallo
spopolamento come pure dalla perdita di una propria
fisionomia riconoscibile e spendibile su uno scenario
ampio, regionale, nazionale o globale; opera che puo
consentire la creazione del brand Cerveno, anche per
differenziazione e in opposizione rispetto all’'onnivoro
brand camuno rappresentato dai celeberrimi grafiti
studiati, tra gli altri, da Emmanuel Anati, essa & pero
anche opera che suscita una forte diffidenza a livello
della popolazione locale.

Cosi la Via Crucis rappresenta il piu originale, il

piu particolare, per molti il piu bello o esteticamen-
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te pregevole dei Sacri Monti sparsi per |'arco alpino;
taluni si soffermano sulla peculiarita del suo impianto
architettonico, altri sul drammatico realismo delle sue
grandi statue. Molti collegano, con minore o maggiore
puntualita storica, la sua esistenza a quella della rap-
presentazione vivente su cui tra breve ci soffermere-
mo. Molti affermano, non so con quale cognizione di
causa, come |'opera di Simoni, cosi come la sua replica
attuale, siano state attentamente studiate da Pier Pa-
olo Pasolini per il suo Il vangelo secondo Matteo, o
da Mel Gibson per il suo Passion. Insomma, un lavoro
di identificazione della comunita nell’opera, di laudatio
che possiede I'evidente compito di costruire attorno a
essa una genealogia complessa e illustre, ponendo in
ombra le tensioni e contraddizioni del passato, quelle
per cui l'artista non la poté finire e lui, la sua famiglia e
la sua bottega dovettero abbandonare la lucrosa com-
messa e il paese.

Ma, al contempo, & opportuno che le partorienti
non visitino il santuario durante la loro gestazione, e
non fissino in particolare I'espressione maligna di alcu-
ni volti, pena la compromissione di questa o la nascita
di un figlio deforme. Molti nativi del paese confessano
di non essere mai andati a vedere |'opera, altri si spin-
gono sino a esprimere all’etnografo, ancor oggi, il loro
disappunto per il modo in cui il paese settecentesco e
stato raffigurato. Qualcuno me la ha presentata come
«un'accozzaglia di uomini deformi, un’umanita diaboli-
ca che fa dimenticare Gesu Cristo, che certamente non
ci fa una bella figura». Alcuni personaggi, poi, sono
particolarmente invisi alla comunita, che li trova «fran-

camente ripugnanti».

Sicuramente la Via Crucis sta nel cuore di Cerve-
no ancora con una forte tensione problematica, una
tensione, intrisa di pathos. Possiamo dire che la Via
Crucis di Cerveno mostra in forma alquanto peculiare
il meccanismo di intimita culturale, e di intimita religio-
sa, cosi efficacemente illustrato da Michael Herzfeld".
Qui, forse aderendo pil al modello formale disemico
(che lo studioso britannico definisce come rappresen-

tante delle «tensioni codificate tra autoconoscenza e

1 Cfr. HERZFELD, M. Cultural Intimacy. Social Poetics
in the Nation-State. New York: Routledge, 1997; Id., “Practi-
cal Piety: Intimate Devotions in Urban Space”. In Journal of
Religious and Political Practice, vol. 1, n. 1, 2015, pp. 22-38.

autorappresentazione collettiva»?) si mostra compat-
tamente all’esterno un tratto del proprio patrimonio
culturale, ritenuto identificante, per consentire poi alla
comunita di manifestare al suo interno i tratti di una
propria differenza e segmentazione. Qui si loda la Via
Crucis, verso |'esterno, perché cio & conveniente per
tutti, per poi riprendersi il privilegio di una propria pro-
spettiva sfaccettata all'interno. Nulla di imbarazzante,
pero, nella propria visione culturale, soltanto un peri-
colo per quel processo di patrimonializzazione che le
esperienze contemporanee additano come opportu-

no, utile, economicamente e socialmente pagante.

Ho prima, a piu riprese, ricordato una sacra rappre-
sentazione che si svolge in paese.

Per acquistare indulgenze, forse anche come atto
di riparazione per quella che era stata vissuta come
operazione sacrilega, a partire dalla fine del secolo
xvii, gli abitanti di Cerveno, ogni dieci anni, mettono
in scena una sacra rappresentazione, che coinvolge
tutto il paese e che richiede oltre un anno di prepara-
zione. Tutto lo spazio paesano, che viene addobbato e
arredato con fiori, erbe e piante, secondo una logica
di tipo contradaiolo, e quello degli immediati dintor-
ni, divengono palcoscenico e teatro per tale dramma,
che riprende i temi delle quattordici stazioni della Via
Crucis. Lentamente, nel corso del tempo, & invalso |'u-
so d'ispirarsi all’'opera di Simoni, sicché abiti, fogge,
ornamenti, atteggiamenti e fisionomia, tendono a mi-
mare, animandolo, il complesso di statue settecente-
sche. La manifestazione, che & percorsa da un energico
e complesso sentimento di rivalsa, che mette in scena
le emozioni e i sentimenti forti che I'artista ha impresso
nella sua materia, interpretandoli secondo un copione
legato alle esigenze sociali dell’'oggi, & recentemente
divenuta un forte emblema identitario per il paese,
invaso per |'occasione da migliaia di visitatori. Parte
cospicua degli abitanti, giovani, adulti o anziani, pren-
de parte in qualita di attore, di comparsa, di tecnico
o artigiano, alla rappresentazione, diretta da un regi-
sta esterno cui si delega, con ansiosa problematicita,
il destino dello spettacolo. Ma, come sovente accade,
la funzione identitaria diretta verso I'esterno mette in

moto un processo di appropriazione della responsabi-

2 Si veda, soprattutto, HERZFELD, M. “It Takes One
to Know One. Collective Resentment and Mutual Recognition
among Greeks in Local and Global Contexts”. In R. Fardon
(ed.), Counterworks. London-New York: Routledge, 1995, pp.
124-142.
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Il gioco delle somiglianze. Beniamino Simoni, Via Crucis, particolare. Fotografia: Francesco Faeta

lita da parte di individui e gruppi che, accedendo a tale
livello, consolidano la loro posizione relativa nell’ambi-
to della societa locale.

Ho avuto accesso alla documentazione delle edizio-
ni passate della rappresentazione, e ho potuto seguire
alcune fasi della preparazione di quella messa in scena
nel maggio del 2012. Da quanto ho potuto osservare,
si evince come la considerazione palese od occulta del-
la Via Crucis del Simoni, si traduca in un regime emo-
tivo forte e complesso, che si concretizza nella sacra
rappresentazione dell’oggi e che si proietta, per un co-
spicuo lasso di tempo, sulle strategie sociali e politiche
locali. Con apparente paradosso possiamo affermare
che Simoni determina ancora marcatamente, per via
del forte regime emotivo promosso e agito dalla sua
opera d'arte, la vita contemporanea del borgo alpino.
Vita che manifesta una sua svolta molto netta quando il
comitato per la realizzazione della Santa Crus s'insedia
e inizia a operare. Da quel momento si pone in atto
un complesso processo di ridefinizione dei ruoli, di ri-
attribuzione del potere e del prestigio; si manifestano
nuove strategie di ricomposizione del corpo sociale,
nuove dialettiche tra gruppi generazionali e tra generi,
nuove tensioni tra paese e circondario, nuove ipotesi e
realta di mediazione interna ed esterna, nuove aspira-

zioni collettive e individuali. Non & azzardato affermare

che la vita sociale del borgo alpino presenta fasi cicli-
che di dieci anni, corrispondenti all'intervallo tra due
manifestazioni rituali, che caratterizzano sia il regime
emotivo del vissuto, sia i rapporti interpersonali, sia le
scelte legate al potere amministrativo e alla gestione
politica delle cose. Intorno all’organizzazione della ma-
nifestazione del maggio si struttura la vita sociale del
luogo, con il palese obbiettivo di creare un regime di
autonomia popolare che affianca quelli pit consueti
del duopolio civile-amministrativo ed ecclesiastico, e
che sviluppa in modo originale la trama di una relazio-
ne sociale parallela. Una manifestazione pasquale (nel
resto d'ltalia, in settimana santa, avvengono centina-
ia di manifestazioni simili), spostata pero in avanti nel
tempo, per un complesso di motivazioni legate all’an-
damento stagionale del borgo alpino, che presenta un
regime produttivo che impegna sino ai primi di mag-
gio gli abitanti nelle attivita agricole e di allevamento,
come a quel forte bisogno di autonomia testé ricorda-
to, piu volte ribadito, nel corso del tempo, dei comitati
organizzatori rispetto al controllo ecclesiastico.

| personaggi che animano il dramma sacro sembra-
no adeguarsi, a Cerveno, a un duplice input di fedel-
ta/trasgressione: cio determina il particolare timbro
emozionale della manifestazione. Da un lato, quello

piu consueto e spesso rilevato sul terreno dagli etno-
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Il gioco delle somiglianze. La Santa Crus, 2012, un personaggio. Fotografia: Francesco Faeta

grafi europeanisti, vi & il fenomeno della coincidenza
tra persona (inserita nel contesto sociale) e personag-
gio (inserito nella fictio rituale); dall’altro si manifesta
un teso confronto tra il personaggio che s'interpreta
(che si €, dunque) e il personaggio cui si fa riferimento
nella grande rappresentazione simoniana. La tensio-
ne cui ciascuno & sottoposto, dunque, si manifesta in
due scenari: quello per cui il proprio ruolo nella rap-
presentazione deve essere piegato verso un regime di
utilita sociale da spendere, nel medio periodo dei dieci
anni canonici, dentro il perimetro di quell’autonomia
popolare di cui ho detto; ma anche quello per cui il
proprio ruolo nella rappresentazione deve confrontarsi
in modo fedele e innovativo, al contempo, con quella
sorta di archetipo rappresentato dal personaggio di
Simoni. Cio sembra determinare una complessa coniu-
gazione delle strategie di ottimizzazione sociale con
le strategie di governo dei regimi emozionali, propri,
del gruppo ristretto di riferimento, dell'intera comuni-
ta. Chi dovra concretamente essere colui che recita la
sua parte nella rappresentazione di maggio, & deter-
minato da chi & colui che ne costituisce I'archetipo (o
il prototipo) figurativo (un antenato, dunque, anche se
di incerta identita) e da quali sono le strategie sociali
che la persona pone in essere per affermare la propria

presenza sulla scena quotidiana. Questo duplice e so-

speso regime di referenza, centrato sull'imprescindibi-
le unitarieta della persona, ma articolato tra passato e
futuro, tra essere e apparire, tra avere ed essere, coin-
volge anche, in forme forse meno appariscenti ma piu
sofisticate, coloro che svolgono mansioni organizzative
per la realizzazione della rappresentazione. Attraverso
le loro scelte, le loro decisioni, la loro prassi, costoro
tentano costantemente di agire nella complessa con-
nessione tra personaggio e prototipo e in quella altret-
tanto problematica che lega l'attore rituale all’attore

sociale.

Due aspetti, in particolare, occorre tenere presenti,
a questo proposito: quello legato al gioco delle somi-
glianze e quello legato alla memoria.

Nel paese & presente un sotterraneo, ma avverti-
bile, gioco delle somiglianze e tale gioco trova nella
Santa Crus il suo terreno elettivo. Poiché e abbastanza
accettato, a livello comunitario, il fatto che Simoni ab-
bia adoperato modelli del borgo per la sua opera, e
inevitabile cercare di rintracciare somiglianze tra i suoi
vecchi e nuovi abitanti. Cercare, in altre parole, nella
relativa ricorrenza delle casate, dal Settecento ai nostri
giorni, di dare un cognome ai vari personaggi presenti
nelle stazioni della Via Crucis. Questa attribuzione d'i-

dentita prefigura un abbozzo di genealogia. L'odierno
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abitante X del borgo, per via della sua somiglianza fi-
sica, potrebbe essere discendente della tale famiglia,
forse pronipote di quel tal Y, cui la memoria popolare
assegna le caratteristiche di infaticabile minatore e di
bestemmiatore incallito. Non & affatto detto, natural-
mente, che |'odierno abitante X del borgo scelga un
ruolo eguale a quello del suo presunto, per via del
sotterraneo e sussurrato gioco delle somiglianze, ante-
nato. Pud porsi, per sua volonta, in tutt'altra zona del
quadro, una zona magari piu illuminata e, per cio, piu
foriera di prestigio. Dunque, la sua scelta potra essere,
in qualche misura, censurata da coloro che detengono
le chiavi dell’organizzazione drammaturgica e si instau-
rera una tensione e, in certi casi, un conflitto (il conflitto
tra desiderio individuale di incarnare un ruolo, bisogni
collettivi, volonta normativa ¢, del resto, presente qui
come in tutti gli altri luoghi d'ltalia in cui si verificano

simili ricorrenze rituali).

Qualsiasi sia, tuttavia, la posizione del soggetto
dentro la variegata scena della Santa Crus, essa ri-
chiede un esercizio di memoria individuale e collettiva
assai ampio e complesso. Occorre confrontare la pro-
pria immagine con quella archetipica di riferimento.
Occorre confrontare la propria immagine, quale si va
costruendo nei giorni delle prove e quale si manife-
sta nel giorno canonico, con la propria immagine del
passato, della o delle altre edizioni cui si € avuto la for-
tuna di partecipare (e questo confronto non é facile,
considerando il forte mutare delle mode, degli stili,
delle norme comportamentali, lungo il lasso di 10-20-
30 anni, e talvolta oltre). Occorre mettere in campo,
d'altra parte, una forte memoria normativa, in base alla
quale alcune cose si fanno e altre no, alcune cose sono
possibili, altre decisamente riprovevoli. | possessori di
questa memoria semantica sono coloro che determina-
no largamente il regime scenico della manifestazione,
ma sono anche coloro che manipolano con maggiore
possibilita d'efficacia le strategie di affermazione e di
consenso dei singoli individui dentro la competizione
rituale. Larga parte di tale esercizio mnemotecnico,
com’e chiaro, avviene attraverso e per il tramite delle
immagini, portatrici di una memoria stratificata e com-
plessa che cortocircuita e affastella, come ha rilevato
in pit occasioni George Didi-Hubermann, i tempi e il

tempo3.

3 Si veda, in particolare, DIDI-HUBERMAN, G. De-
vant le temps. Histoire de I'art et anachronisme des images.
Paris: Editions de Minuit, 2000.

Conclusioni

Vediamo di trarre a questo punto qualche, sia pur

provvisoria,conclusione.

Ho tentato di tratteggiare un disegno dei rapporti
che intercorrono, in una localita data, tra un manufatto
artistico del passato e una manifestazione rituale del
presente. Ma poiché |'uno si riversa nell’altra e vice-
versa, mi sono trovato, in definitiva, a seguire la vita
sociale del primo, dal momento in cui la cultura reli-
giosa dell’epoca ha iniziato a definirne i contorni e la
progettualita degli uomini ha principiato a dispiegarsi,
transitando per la tormentata vicenda della sua gesta-
zione ed esecuzione, e approdando alle molteplici vite
che esso ha avuto, e ha, all'interno di un contesto e di
un’area. Per renderne meglio comprensibile la genesi,
ho dovuto sommariamente allargare lo sguardo alle in-
numerevoli opere d'arte, di analogo tema, che gli era-
no intorno e alla radici scritturali, verbali e iconiche che
hanno contribuito a costruire il suo modello. Ho avuto
a che fare con immagini e rappresentazioni (un'opera
d'arte, un dramma sacro) dotate di un particolare fas-
cino e di un particolare potere seduttivo, per via della
potente aura artistica che da loro promana.

La dimensione temporale, con le sue indiscipline e
i suoi anacronismi, si & affermata come la reale pro-
tagonista della mia indagine. Il tempo si sedimenta
nell’'opera d'arte, la attraversa e la riscrive, e il tem-
po restituisce alle pratiche rituali la loro legittimita
storica, il loro significato, contribuendo a costruirne
I'autonomia simbolica e sociale. Senza I'ancoraggio al
manufatto artistico la profondita temporale degli eventi
rituali sarebbe un mero flatus voci, una semplice opzio-
ne o una pretesa velleitaria, come in tanti altri scenari
europei contemporanei. Senza |'attualizzazione rituale
il manufatto stesso sarebbe mero oggetto, patrimonio
materiale, meta turistica; o forse, obliato, giacerebbe
nei meandri oscuri di una cappella semi-diroccata. La
memoria tesse la spola tra passato e presente: attra-
verso la Storia e |'archivio da sostanza alla pratica ritua-
le; attraverso quest’ultima offre legittimita alla Storia
e all’archivio. Un rapporto profondo, che definisce la
logica sociale dei viventi, si intesse tra tempo, memo-
ria, manufatto, rito. Un rapporto che contribuisce a de-
lineare le ragioni di un’autonomia culturale e politica
contro quelle delle istanze di potere, siano esse civili e
amministrative, siano esse religiose. Questa autonomia
si radica concretamente nelle ragioni simboliche che
inscindibilmente connettono opera d'arte e rito. Gli an-

tenati hanno la possibilita di ripercorrere le strade del
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paese di oggi, nella misura in cui sono stati fissati «per
sempre» dentro un recinto sacro e dentro un modello

di esistenza (e di morte) paradigmatica.

Per costruire aspetti fondamentali dell’autonomia
popolare all'interno della localita (e, in ultima istan-
za, la localita tessa) si ricorre a un poderoso sforzo
collettivo che coniuga per un considerevole lasso di
tempo, dimensione quotidiana e dimensione festiva,
e a una performance rituale che é& il risultato finale
di tale sforzo. Ma questo sforzo fonda sulla capacita
che un’immagine, un’opera d'arte, ha di parlare con
la voce del passato, di compitare nel presente la sua
ininterrotta narrazione, di far si che tale narrazione
sia interpretata oggi secondo regole sociali conformi
all'interesse comune. L'immagine, 'opera d'arte, con-
cepita in un travagliato tempo remoto, riadatta con-
tinuamente la sua temporalita, secondo un principio
relazionale, si reinventa e viene reinventata. La sua
molteplicita cronologica, la sua possibilita di contene-
re molti tempi diversi e di restituirli secondo logiche

costantemente mutevoli, & alla base del gioco sociale.

Un tema, infine, mi sembra sia costantemente res-
tato sullo sfondo nelle pagine precedenti, piu volte
sfiorato senza esser preso di petto, cui vorrei dedicare
qualche rapida considerazione conclusiva: quello del
potere performativo, all'interno dei contesti sociali e

delle elaborazioni politiche, delle emozioni.

La prima idea di questa ricerca origina dal mio in-
contro scientifico con David Freedberg, e con il suo
lavoro sul potere delle immagini®. Tale lavoro mi ha
rinviato con evidenza, sin dalla sua prima lettura, alle
rappresentazioni della Passione, con cui molte vol-
te nelle mie ricerche ho avuto a che fare (da quelle
dell’arte gotica e rinascimentale sino alle immagini ci-
nematografiche, da quelle del Pianto di Jacopone da
Todi a quelle dei mille teatri popolari del Mezzogiorno
italiano contemporaneo, in cui altrettanti Cristi piagati
portano la loro croce al Calvario e su di essa vengo-
no messi a morte). Queste rappresentazioni spingo-
no a interrogarsi intorno al rapporto intercorrente tra
I'emozione generata dalla messa in scena della soffe-
renza e |'elaborazione collettiva delle strategie sociali.
Come, in altri termini, il pathos, legato alla messa in
scena della sofferenza di un giusto, alla teatralizzazio-

ne di una morte paradigmatica e all’elaborazione di un

4 Cfr. FREEDBERG, D. The Power of Images. Stud-
ies in the History and Theory of Response. Chicago: Chicago
University Press, 1989.

lutto paradigmatico, che sappiamo essere ciclicamente
ricorrente nella vicenda collettiva dell'Europa cattolica,
riesce a essere usato come strumento di manipolazio-
ne della vita sociale comunitaria, di inferenza, di elabo-

razione di strategie di dominio, o di resistenza.

L'interrogativo presente nei momenti aurorali della
mia ricerca & divenuto, mi sembra, uno dei suoi motivi
d'interesse (suscettibile, certamente, di un’attenzione
pil frontale e complessa di quella che ho sin qui avuto
modo di esercitare).

Cerveno, pero, ci consente di comprendere attra-
verso quali mediazioni della rappresentazione artistica
(nella sua duplice articolazione di insieme architetto-
nico e scultoreo e di performance teatrale) si formi
I'emozione, non come oggetto cognitivo ma come
fenomeno sociale; attraverso quali mezzi tale emo-
zione si proietti nell'organizzazione sociale e politica
comunitaria, contribuendo a coagulare relazioni. Di
comprendere come il potere — nel caso che prendo qui
in considerazione, quello locale, ma credo che varian-
do la scala dell’osservazione i fenomeni possano avere
una qualche identita e ricorrenza - utilizzi i regimi emo-
zionali espressi attraverso |'opera d'arte e tenti di cana-
lizzarli dentro la struttura gerarchica che elettivamente
deve creare al fine del suo mantenimento; e come so-
vente tale potere vada in scacco, proprio perché il re-
gime emozionale sostanzia e sorregge processi di ela-

borazione autonoma (talvolta resistenti o antagonisti).

Nient'altro, insomma, che esercizi dentro la real-
ta di quel potere delle immagini cui Freedberg ha
dedicato attenzione? In parte si. Rovesciando, pero,
I'approccio ermeneutico. Non a partire da una gene-
rale valutazione delle ragioni del potere, dunque, ma
a partire dall’esegesi dettagliata delle pratiche sociali
che consentono al potere di essere tale, alle immagi-
ni di esercitare la loro specifica funzione nel dominio
umano, e agli attori sociali di resistere al potere e al
dominio, esperendo lo spazio di una propria autonoma

relazionalita.
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I

asta nuestros dias en Sicilia las ce-
remonias de la Semana Santa cons-
tituyen un momento central del ca-
lendario de ceremonias, que resume
la vida laica y religiosa de la comuni-
dad: son la sintesis de su historia cultural, econémica y
politica, ocasiones de representar y de afirmar un ideal
orden social y del consiguiente sistema de valores, de
exaltacién del patrimonio propio y de la propia memo-
ria cultural (cf. Assmann 1997; Severi 2004). En estas
circunstancias, asi como ocurre en el caso de las fiestas
patronales, todas las componentes de la sociedad del
pueblo se encuentran y estan involucrados, aunque
con grados y modos distintos, en la preparacion y eje-
cucion de los ritos que se realizan desde el Domingo

de Ramos hasta la Pascua.

Los ritos de Pascua, de lugar a lugar, presentan ca-
racteres (momentos de representacién y simbolismos
rituales) tal vez muy distintos, que dejan entrever con
mayor o menor evidencia el marco histérico-cultural y
la tradicién de cada lugar: en unos casos, especialmen-
te en los centros rurales, llaman con absoluta eviden-
cia a una vision del mundo y costumbres tipicas de las
culturas agro-pastorales y ensefian simbolos rituales
(ostension de frondas vegetales, orgias alimenticias,
encendido de hogueras y procesiones de antorchas,
disfraces, danzas de los pasos de los santos o de los
gigantes representantes los apdstoles, etc.) que indi-
can la exigencia de promover la renovatio temporis
y revelan el ligamen miticamente instituido «entre la

reapertura del ciclo vital significada por el renacimien-

to primaveral de la naturaleza y el asunto ejemplar de
la muerte y resurreccién del Hombre-Dios»'; en otros
casos, especialmente en las capitales de provinciay en
los pueblos méas grandes, se vuelven a tomar las tradi-
ciones barrocas y se ven desarrollar solemnes y orde-
nadas procesiones de cofradias y maestranzas; a veces
distinguidas por la ejecucién de importantes cantos
polivocales, los lamenti, que acompafan grandes pa-
SOs con grupos estatuarios que representan escenas
de la Pasidn; en otros casos se escenifica, de forma
itinerante o en un palco, la pasién de Cristo en sus epi-
sodios més importantes con la intervencién de actores
y comparsas. Hoy en dia hay cinco pueblos de Sicilia en
donde se representan las funciones vivientes mas im-
portantes de la Pasién de Cristo. En Francavilla y Mon-
telepre el Viernes Santo, en Marsala el Jueves Santo,
en Buseto el Domingo de Ramos, en Collesano en los
meses de verano. Podemos observar, por inciso, que
la ejecucion de la representacion en los dias del Do-
mingo de Ramos en Buseto y en verano en Collesano
es debido a precisas razones de turismo. En el primer
caso el rito se adelanta para evitar la coincidencia con
la procesion de los Misteri de Trapani, grupos esculté-
ricos en procesion en el Viernes Santo, que constituyen
la mas importante y atractiva manifestacion de la pro-
vincia, en el segundo caso el rito se retrasa al verano
para garantizar la mas larga participacion de turistas
y de los emigrantes que en la temporada de verano

vuelven a Collesano.

Siendo momentos de exhibicion publica de la fe y

de exposiciéon de una «ideal» identidad comunitaria,

1 D’ONOFRIO, p. 144.
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Marsala (Tp), Jueves Santo. Fotografia: A. Russo

los ritos de la Semana Santa son, en su complejo, el
espacio-tiempo electivo de afirmacién, negociacién y
reconfiguracion de las relaciones de poder que existen
entre las distintas componentes que animan y «gobier-
nan», mas o menos oficialmente, mas o menos explici-
tamente, las sociedades del pueblo: instituciones mu-
nicipales, clero, cofradias, asociaciones «culturales»,
«profesionales», «politicas», «de interés», tal vez tam-
bién grupos de delincuentes, etc. Cada una de estos
componentes, de estos agentes del territorio, promue-
ve intereses especificos que muy a menudo estén en-
tre ellos en contraposicion, buscando el control de los
momentos topicos de los ritos y manipulando ad hoc
el simbolismo ritual. Asi, por debajo de una narracién
escénica que quiere ofrecer la imagen general de una
comunidad unida y solidaria, capaz de recomponer
cualquier tension por medio del culto catdlico y de las
practicas religiosas «tradicionales», se pueden obser-
var desplegarse conflictos entre la municipalidad y la
Iglesia, entre la Iglesia y las cofradias, entre distintas
facciones de fieles, agregadas de forma variada, que
representan los grupos econdmicos y politicos antago-
nistas. Esta «dialéctica del poder», esta bisqueda del
consenso popular que se despliega en el control del
proceso de la fiesta, puede ser bien observada con es-
pecial evidencia en la organizacién y en la celebracién
de las pasiones vivientes, a causa de los intereses eco-
némicos subyacentes (para su realizacion cada afo se

necesitan importantes sumas de dinero) y del siempre

creciente interés del negocio del turismo y de las ins-
tituciones regionales hacia al patrimonio inmaterial y a

sus momentos de representacidn con caracter publico.

2

En este documento examinaré unos aspectos de
estas complejas dindmicas proponiendo el examen
de la Pasién Viviente del Jueves Santo de Marsala,
llamada i Misteri, ceremonia recientemente interesa-
da por luchas y polémicas que han alcanzado el nivel
mediético, animando un vivaz debate hasta fuera de
la comunidad e involucrando directamente las jerar-
quias eclesiasticas. Luchas y polémicas que han teni-
do como principales protagonistas dos categorias de
fieles que, haciendo abstraccién de una realidad mas
articulada, podemos definir como «conservadores» y
«reformistas». Los primeros, los «conservadores», muy
a menudo pertenecen a cofradias o comités que tienen
adquiridos histéricamente determinados privilegios en
el control de los ritos o parte de ellos, son esos que
haciendo un llamamiento al valor de la tradicion oral y
de la memoria, de la fe vivida como manifiesta partici-
pacién emotiva segin cuanto aprendido y observado
de los padres, se oponen firmemente a cualquier inten-
to de innovar o reformar simbolos y practicas festivas;
los segundos, los «reformistas», son los que apelan al
respecto de la ortodoxia litlrgica que sienten que esta

comprometida por los usos «populares» que sienten
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como no propios al ejercicio de una sincera fe cristiana
y muy a menudo, estan calificados de forma desprecia-
tiva como «paganos», y son los fautores de una espe-
cie de estandarizacién de la ritualidad entre modelos
textuales y registros expresivos controlados de forma
muy rigida. Ellos, por lo tanto, estdn mas cerca de las
jerarquias eclesiasticas y de las asociaciones catdlicas,
fautores, por lo menos a palabras, de una especie de
conformismo de la accién y del pensamiento que ad-

hiere al Catequismo de la Iglesia Catdlica.

Para definir mejor el contexto de nuestra narracion,
tenemos que recordar, aunque de forma concisa, la
historia de la pasidn viviente de Marsala. En el 1881,
Giuseppe Pitre, ilustre folklorista siciliano, volviendo a
tomar un documento que le habia enviado Salvatore
Struppa en el 1877, que se titulaba Sulle sacre rappre-
sentazioni di Marsala [De las representaciones sagra-
das de Marsala], nos informa que en los primeros del
siglo xvii habia comenzado en Marsala, por la cofradia
de Santa Ana, la costumbre de representar una proce-

sion figurativa llamada los Misteri:

Hoy en dia —escribe Struppa— la procesion
estd dividida en ocho grupos, que reconocen
cada uno el centro en la persona de Cristo, solo
y Unico disfrazado. 1°. Un estandarte rojo con
las conocidas iniciales S. P. Q. R. Muchos perso-
najes estan vestidos con una capucha cerrada,
de un costal blanco y de la muceta; Cada uno
lleva una bandeja cubierta por un pafuelo de
seda, con alimentos, como limones y naranjas,
habas verdes, vino, postres, pan, lechuga[...]y
Cristo esta vestido a la Nazarena que bendice
el pan; 2°. Los apéstoles, entre los cuales Juda
con los 30 denares en la bolsa; Cristo captivo y
ligado; muchos soldados cum fustibus et lanter-
nis; [...]; 3°. Cristo y Herodes con toda su corte;
4°. Cristo e Caifasso, San Pedro, la criada, uno
que lleva el gallo; Cristo loco vestido con la cla-
mide blanca; 6°. Cristo Ecce homo, Pilato, pre-
torianos y gamberros armados de flagelos, un
centurion a caballo; uno que lleva un jarro con
las palabras lavit manus, otro con la columna
con flagellavit eum, otro con la corona de espi-
nas con posuerunt super caput ejus, y otro mas
que cruelmente insiste en tirar de la cuerda que
liga las manos del Cristo. 7°. Cristo que lleva la
cruz en sus espaldas, ayudado por el Cirineo y
tirado por un gamberro; una chica, la Verdnica,

que lleva en mano una mantilla blanca con la

efigie de Cristo. 8°. [...] un centurién a caba-
llo, arepentido y que llora, judios que llevan las
escalas con las palabras Ascendens cum scala,
[...], unos clavos, unos dados, la sdbana sagra-
da, unos jarros ensangrentados, unos martillos,
[...]; después siguen José de Arimatea, Nicode-
mo, Juan, nifios y nifas, vestidas como judias
que lloran a lado del féretro de Jesus depuesto,
y la estatua de Maria Dolores. En tiempos que
no son lejanos a nosotros —sigue Struppa— los
Cristos eran todos curas y los otros personajes
estaban interpretados por nobles y burgueses
de Marsala; después, con el pasar del tiempo,
la procesién cayé en manos de los obreros y de

los campesinos?.

Segun la opinién de otros autores el origen de la
procesién con disfraces fue a mitad del siglo xvi en el
clima contrareformista introducido en Sicilia por las 6r-
denes religiosas de los teatinos, barnabitas, somascos
y jesuitas, que se dedicaban «a la instrucciéon moral de
la juventud e a la elevacidon moral y cultural del pue-
blo», que promovieron localmente la institucién de dis-
tintas representaciones sagradas: dramas relativos a la
vida de los santos, a la Pasién del Cristo, procesiones
con iméagenes y con actores, mudas y recitadas. Al final
del seiscientos, de hecho, llegaban a Marsala los pa-
dres cruciferos a los cuales se encomendé la iglesia de
Santa Ana, sede de la homdnima cofradia, que desde
los primeros del seiscientos se ocupaba en la tarde del
Jueves Santo de dar vida a una procesién de la estatua
del Cristo muerto. Los cruciferos, estd documentado,
dieron, desde mediados del setecientos, una aporta-
cién organizativa a la procesion introduciendo los gru-
pos animados en disfraz interpretados, como recuerda
Struppa, por los aristocréaticos y los ricos burgueses de
la ciudad y por sus siervos. La necesidad que el Cristo
presentara analoga cara en todos los grupos de acto-
res de carne y hueso de los cuales tomaba parte, fue
tal vez la razén que empujé los santos padres crucife-
ros a idear el uso de las méascaras de cera para los que
tenian que interpretarlo en los distintos grupos (hoy
en dia las mascaras son de cartdn piedra). A mediados
del ochocientos la organizacion de la procesion paso
en las manos de las maestranzas artesanas locales que
consiguieron realizarla con cierta regularidad, teniendo
que usar a extras de pago buscados entre los pobres.

Después de la Primera Guerra Mundial en la procesién

2 PITRE, pp. 113-115.
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figurada, que era por tradiciéon muda, se introdujeron
unos textos cortos recitados. Desde mediados de los
afos treinta, a la organizacién de la procesién con-
tribuyé la asociacion «Dopolavoro» que sustituyd los
tradicionales disfraces del seiscientos con improbables
reproducciones de trajes de la época judaico-romana.
Entre los afios sesenta y setenta, se asistié a distintas
transformaciones, los distintos personajes de la proce-
sidén, que en el pasado, como se ha dicho antes, habian
sido interpretados por hombres y mujeres buscados
tras remuneracién entre las clases sociales menos aco-
modadas, ahora dichos roles se confiaron a jévenes
de las asociaciones catolicas y a actores nedfitos de
las companias de teatro locales. La procesion se en-
riquecié de elementos escénicos, como una biga, y
de médulos méas amplios de recitacién, desarrollando
cortos didlogos entre Cristo y los apéstoles, entre Pi-
lato y Claudia, etc. introducidos en los primeros del
novecientos®. Es en este periodo cuando la sagrada
representacion de Marsala comienza a atraer especta-
dores que provienen de toda la isla y turistas italianos

y extranjeros.

3 Cf.PIAZZA, pp. 107 s.

Hoy, la pasion de Cristo prevé la intervencion de
un copioso numero de actores y extras (mas de cien)
disfrazados, en seis grupos distintos que sustancial-
mente vuelven a tomar los que describié Struppa para
finales del ochocientos: 1. Jesis acompafado por los
apostoles; 2. La captura de JesUs y JesUs ante Caifas;
3. JesUs ante Herodes; 4. JesUs ante Pilato y el Ecce
Homo; 5. La subida al Calvario con Jesus llevando la
cruz; 6. Jesls muerto en una camilla y acompafado por
chicas vestidas a luto, por los cofrades, por el simula-
cro de la Dolorosa. Cada grupo esté precedido por un
encapuchado que lleva la cruz y por judios que tocan
la tromba y el tambor. El cortejo esta abierto por por
una fila de nifas vestidas de blanco que llevan unas
bandejas con pan, lechuga y frutos de distinto género
en referencia a la dltima cena y por nifias y chicas, Ila-
madas veroniche, que llevan vestidos muy elaborados
y variopintos y llevan en la cabeza unas coronas muy
complejas desde los cuales sale una mantilla blanca.
El momento apical del rito es la representacion de la
subida de Cristo al Calvario: el Cristo cansado por el
peso de la cruz y tironeado energéticamente por un
judio por la soga que le aprieta a la cintura, se cae re-
petidamente al suelo. Llegan en su socorro el Cirineo
que lo ayuda a levantarse y la Verdnica, seguida por
las criadas con las coronas de oro, que le seca piado-
samente la cara. Asi, lentamente, el doloroso cortejo
llega el Gdlgota adonde Cristo, junto a los ladrones, es

crucificado y, después, depuesto.

En conclusién, se puede observar, entonces, que
no existen fuentes seguras que permitan de fechar con
precision absoluta el origen de la procesion figurada
del Jueves Santo, se puede afirmar con certidumbre
que el drama de la Pasién de Cristo, se transmite sin
solucién de continuidad, aunque con pequefos reto-
ques, reformas y desarrollos desde hace siglos?, asi
que eso representa, ademas de las también relevantes
motivaciones religiosas, un elemento de la memoria de
la cultura local y del sentido de pertenencia, un pode-
roso simbolo de identidad para ser exhibido a la comu-

nidad y al exterior.

3

Como se ha dicho antes en este documento me
centraré en los episodios recientes que han visto en-

frentados a los «conservadores» y a los «reformistas.

4 Cf. PIAZZA, p. 104
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Problemas relativos a las modalidades de desarrollo de
los ritos de la Semana Santa que comenzaron a mani-
festarse desde el mismo momento en que al vértice
de la Diécesis de Mazara del Vallo, a la cual pertene-
ce Marsala, es nombrado el nuevo obispo, monsefor
Domenico Mogavero, que asume una postura critica
en referencia a las anteriores gestiones de la didce-
sis. El decide, de hecho, intervenir para reconducir la
ceremonia del Jueves Santo, hoy en dia gran evento
de interés turistico a su original espiritu de colectiva
y sincera manifestacién de la fe. En especial modo a
Monsefior Mogavero le parecen no apropiadas las par-
tes en las cuales se recitan durante la procesién las ple-
garias, que ejecutan ciertos actores en ciertas escenas,
pues le parecen incoherentes con los hechos que se
llevan a la escena. No resulta sencillo modificar usos
consolidados y compartidos. El obispo toma tiempo,
investiga, evalia qué hacer, hasta que en el 2010 de-
cide hacer valer la autoridad, que le compite por el
rol que tiene y expide unas directivas muy precisas. La
comunidad rumorea, exprime publicamente su disen-
so. El obispo, entonces, en las semanas anteriores a la
manifestacién convoca una rueda de prensa en el audi-
torio de la ciudad, que se transforma en una verdadera
asamblea ciudadana. Aqui se reporta cuanto declaré el

obispo en aquella ocasién:

Este encuentro lo habia programado des-
pués de la reunién con la cofradia de Santa
Ana, en el cual se hablaron los criterios a los
cuales se tenia que inspirar la realizacion de la
«Sagrada Representacién con cuadros vivientes
de los misterios de la Pasidon de Nuestro JesUs
Cristo» que tendra lugar el préoximo Jueves San-
to en Marsala. Mientras tanto, —es siempre el
obispo a hablar— en las Ultimas semanas, se
han levantado voces en la prensa (local y no)
y en Internet, en algin caso también con insul-
tos pesantes hacia mi persona, que, en base a
noticias que no sé de donde provienen, me han
atribuido decisiones unilaterales y arbitrarias,
que ademas no responden a verdad. He teni-
do, por lo tanto, que tomar acciones ante una
verdadera accién de desinformacién, no sé por
quién organizada y con qué intenciones. Para
dejar las cosas claras, deseo dar en esta sede

algunas comunicaciones verdaderas y oficiales.

a. Antes que nada, deseo hacer presente
que me he ocupado de la manifestacion del

Jueves Santo, haciendo hincapié exclusivamen-

te para ponerla en valor bajo el perfil espiritual,
cultural y artistico, sin voluntad ninguna de
descalificarla y, menos que nunca, de abolir-
la. Esta claro que para proceder en esta linea
me he preocupado, antes que nada, de escu-
char algunos vecinos de Marsala, que pudieran
darme opiniones y evaluaciones que abarcaran
en arco de tiempo lo suficientemente amplio y
asi entender como se obrd en los Gltimos diez/
quince ahos. Después de esto me documenté
con los materiales a disposicién [...] para eva-
luar el desarrollo y las modificaciones recién in-
troducidas. El texto al cual he hecho referencia
es el de Nicolo Gambina, La processione del
«Giovedi santo» in Marsala[...]. En este - sigue
Monsefor Mogavero — aparte del elevado con-
tenido religioso, emergen muchos aspectos de
caracter histdrico, folclérico y organizativo que
solamente él (Gambina) ha podido observar y
contarnos, habiéndolos vivido la gran mayoria
en primera persona por su larga e infatigable
militancia entre los organizadores de la proce-
sion. Las atestaciones de apreciamiento y el
plauso que han dado a este tomo algunos veci-
nos de Marsala, sacerdotes y laicos, son — a mi
parecer — la mejor garantia del valor de cuanto
en ello expuesto. Adquiridos los elementos ne-
cesarios y suficientes, me he confrontado con la
Cofradia de Santa Ana, Unico interlocutor insti-
tucional, responsable de la organizacion y de la

realizacién de la manifestacién.

b. En relacién de la estructura de los cua-
dros he atenido a cuanto descrito por Gambina:
«Los grupos que componen la Procesién son
seis y representan las varias fases del drama de
Cristo» [...].

c. Ninguna referencia hace Gambina —aqui
Mogavero llega a hablar del aspecto mas criti-
co— a los didlogos, y que el hablado haya sido
introducido recientemente puede ser testimo-
niado por aquellos que aun recuerdan la re-
presentacién muda de no hace mucho afos (y
aqui Mogavero afirma en falso, habiendo sido
los didlogos introducidos en los primeros afos
del novecientos y aumentados en los treinta).
No obstante eso, —sigue el obispo— en el en-
cuentro con la Cofradia de Santa Ana se esta-
blecié que una voz fuera del campo leyera el

texto evangélico relativo a aquel cuadro [...].
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Finalmente se decidié que, para respectar el
caracter de representacion sagrada, el guion
contuviera solamente textos de los Evangelios,
omitiendo textos que provinieran de los Evan-
gelios apocrifos y otros afadidos que estaban

libremente redactados.

d. Todo cuanto se ha afirmado hasta aqui se
ha tratado con la Cofradia de Santa Ana en un
encuentro lleno de pasién y lealtad [...]. Esto
—concluye el Obispo— es cuanto he querido
comunicar en esta sede para librar el campo
de malentendidos y ambigliedades y para con-
firmar que quiero que se valore la sagrada re-
presentacion bajo el perfil religioso, cultural y
artistico para el buen nombre de Marsala y de

sus genuinas y nobles tradiciones.

Es interesante observar que para sostener su po-
sicién «reformadora» Mogavero hace un llamamiento
por un lado a la «tradicién», las afirmaciones de Gam-
bina, notable interprete y coordinador durante déca-
das de los ritos, y por otro lado el consensus gentium,
las atestaciones de estima de laicos y sacerdotes, el
soporte de los cofrades de Santa Ana, tradicionales

organizadores del evento. Ademas es relevante que la

acusacién que se le hace a él es la de querer realizar
una procesién muda, o sea que al menos una parte de
los fieles considere una reduccién al silencio la elimina-
cién de los textos de los «Evangelios apocrifos y otros
ahadidos que estaban libremente redactadas» que,
por otro lado, éstos son también parte de la tradicién
que se ha transmitido oralmente y que define a los ojos
de los participantes la verdad y la identidad del rito,

elevandolo a simbolo de memoria y comunitario.

Reducir el problema a una banal cuestién interpre-
tativa y a la mondadura de los ritos de algunos aspec-
tos paralitdrgicos, seria muy restrictivo. En realidad, lo
que ocurre es —voy a anticiparlo ahora para retomar-
lo en mis conclusiones— el reflejo de las perimetrales
tensiones jurisdiccionales y politicas que invisten todo
el territorio diocesano desde el momento del nombra-
miento de Mogavero. Es evidente, de hecho —como
he podido aprender durante mis investigaciones en
campo— cuanto las tensiones acerca de las formalida-
des ejecutivas de los ritos sean ampliadas, si no gene-
radas, por la contraposicion entre los grupos de fieles
y de sacerdotes que quedan ligados al obispo anterior,
monsenor La Piana, de un lado, y monsefor Mogavero
y sus acdlitos por otro. Una contraposicién esencial-
mente atribuible a una exigencia de control del territo-
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rio, de los edificios y de los bienes eclesiasticos y de las
relativas financiaciones, de las decisiones politicas, no
ultimo la de la apertura, fuertemente querida por Mo-
gavero, de un constructivo didlogo con las consisten-
tes comunidades migrantes histéricamente presentes

en el territorio de la diécesis.

A pesar de la intervencién obispal, en los afios si-
guientes continuaran persistiendo problemas relativos
a las modalidades de ejecucién de los ritos (de hecho,
las indicaciones del obispo no serén en realidad in-
tegralmente acogidas por los cofrades de Santa Ana
y por los intérpretes de las diferentes escenas de la
representacion sagrada) y tensiones interpretativas
sobre su valor religioso real. Tan evidentes son éstos
problemas que estdn mencionados también en sitios
web que ofrecen una presentacién turistica del Jueves
Santo en Marsala. Se lee en una ficha de marsalaturis-
mo.com del dia 24 de enero de 2013:

Muchos consideran éstos ritos profanos y
desacralizadores; en realidad, solo son drama-
tizaciones de las cuales el hombre se sirve para
que revivan de forma figurativa los eventos de
la vida de Cristo, asi que se pueda visualizar-
los y celebrarlos mejor. Pues, la fuerza de éstas
manifestaciones, que se basan sobre una gran
piedad, conmocién y un profundo sentimiento
religioso, reside precisamente en sus capacida-
des de ser inmediatamente populares, transfor-
mando los valores y los sentimientos religiosos
en gestos simples, que pueden comprenderse
de forma sencilla por la gente que asiste y que

se hace participe del acontecimiento.

El nunca cerrado contraste entre las distintas fac-
ciones de fieles, cada una haciendo referencia a sus
referentes clericales, estalla al final durante la mani-
festacién en 2015, documentada por la retransmision
televisiva en directo dedicada a éste acontecimiento.
El superior de la Cofradia de Santa Ana, apoyado por
el cura de Marsala, echa de la procesién a los actores
que interpretaban los apdstoles en el primer grupo,
acusandolos de haber actuado el Padre Nuestro, en
contraste con sus indicaciones que seguian las disposi-
ciones del obispo. El acontecimiento es de inmediato
grabado por los medios. Ya al dia siguiente, los pe-
riédicos de mayor difusién en Sicilia, La Repubblica e
Il Giornale di Sicilia, dan noticia en sus ediciones en

imprenta y en sus sitios web:

«Padre Nuestro no autorizado, figurantes echados
de la procesiény, titula La Repubblica. En el articulo se

puede leer (Laura Spano, 3 abril de 2015):

El grupo de los Apdstoles de la Procesion
de los Misterios Vivientes de Marsala recita el
Padre Nuestro, una parte que no estaba previs-
ta en el guion, y en respuesta, es echado de la
procesién aun en curso. Todo ocurrié mientras
la procesién desfilaba por las calles del centro
de la ciudad entre alas de fieles y de turistas. Los
actores que interpretaban los apdstoles recita-
ban el guion pero con una variante, no autoriza-
da. Estaban recitando el Padre Nuestro y pasa
algo de inesperado. El secretario de la cofradia
alcanza el grupo gritando «la procesion no es
vuestra, la procesién la dirijo yo y tenéis que ha-
cer lo que digo, si no tendréis que iros de aqui».
Todo ello bajo la mirada incrédula del grupo y
sobretodo del publico que ain no se entera de
lo que estad pasando. La procesion sigue con la
plegaria del Padre Nuestro pero llegando a la
via Giovanni Amendola llega también el cura de
Santa Ana, Don Tommaso, quien ordena a los
componentes del grupo dejar de recitar. «Nos
obligan a abandonar la Representacién Sagrada
y a ir a la iglesia para retirar nuestros efectos
personales» cuenta uno de los representantes
del grupo. Con el grupo de los apéstoles se
marchan otros figurantes: los pastores con los
corderitos, los burros, y todas las figuras que
formaban parte del cuadro. Entonces, la proce-
sion siguidé incompleta entre la indignacién de
muchos de los fieles que asistian. Los apdstoles
—precisa al final la autora del articulo— pare-
ce que conocieran las disposiciones del Obispo

Mogavero de no recitar el Padre Nuestro.

En el Giornale di Sicilia, que cuenta también los he-
chos en un articulo denominado «Espulso un gruppo
di fedeli «dissidenti», caos alla processione a Marsa-
la» [N.d.T. Expulsados un grupo de fieles «disidentes»,
caos en la procesion de Marsala] (Dino Barraco, 3 de
abril de 2015), se anade:

El episodio cred la vibrante protesta de los
asistentes a la procesion y no faltaron invecti-
vas hacia quien habria impuesto al grupo de
dejar la procesién. Sobre el episodio el Obispo
Domenico Mogavero no quiso hacer ninguna

declaracién a la espera de escuchar el cura y

255



http://trapani.gds.it/autori/dino-barraco

256

La Semana Santa
REPRESENTACIONES Y RITOS REPRESENTADOS

conocer el exacto desarrollo de los hechos».
Comenta un lector: «jQué vergiienza! jHicieron
bien el grupo de apdstoles al dejar la procesion,
una sefial fuerte contra las prevaricaciones ecle-

siasticas, viva la democracial»

Trapani 24, periédico local on-line cercano a la curia
de la didcesis ataca:

Nuevos detalles salen a la luz sobre los he-
chos de ayer, la procesién del escandalo en
Marsala. Los apdstoles estaban enterados de la
disposiciéon del Obispo Mogavero de no reci-
tar el Padre Nuestro. No obstante este hecho
— nos hacen saber desde la Curia— han proba-
do a escondidas el Padre Nuestro para recitarlo
durante la procesion. En buena substancia ha-
brian trasgredido una orden del mismo obispo.
[...] Mientras lo ocurrido puede terminar adn
peor. Habiendo hablado por teléfono con don
Tommaso, que no deja ninguna declaracion,
pero anuncié que en el dia de hoy él mismo pre-
sentara una querella en contra de los que «han

difamado y ensuciado a la Iglesia».

El actor que hacia de Jesucristo en el grupo de la
procesidon que fue echado, afirma: «Nosotros no esta-
mos enfadados ni con don Tommaso ni con el obis-
po, hicimos un gesto de respeto hacia la ciudad. Sé
que no hemos seguido el guion, no creo que tenga
consecuencias penales relevantes». Ahade uno de los
apdstoles «amotinados»: «Es cierto, no seguimos el
guion recitando el Padre Nuestro. Ha sido la gente por
la calle que nos pidié decir la Gnica plegaria que Jesus
Cristo nos dejo. Por esta peticion de la ciudadania nos
hemos sentido con el deber de recitar el Padre Nues-
tro. La procesidon no es de la Cofradia de Santa Ana, es

de la ciudad de Marsala».

Ademas de las propias declaraciones, los apéstoles
«explulsados» confian su colectivo malestar a un comu-
nicado de prensa: «A nuestro grupo, que representaba
los doce apéstoles con Jesus, mientras la procesion iba
por las vias de la ciudad ha sido prohibido de recitar la
Palabra de Jesus, rezando el Padre Nuestro, por par-
te de la cofradia y en especial modo por su secretario
[...]». Uno de ellos, Nino Lenna, afiade con un post en
Facebook inmediatamente llevado a la prensa por los
periddicos locales on-line:

Como todos los anos, desde hace muchos

siglos hasta hoy, tuvo lugar en Marsala la Sagra-

da Representacion del Jueves Santo. Participé,
como hice otras veces, interpretando el rol de
Pedro en el grupo de los Apédstoles de Jesus.
Todo se estaba desarrollando segin el guion,
preparado con esfuerzo durante meses con sa-
crificio y renuncias personales. La Unica modifi-
cacién, si asi se puede decir, por lo que estaba
previsto en el evento, la recitaciéon del Padre
Nuestro, rezo que aglutina a toda la humanidad
cristiana y palabra de Nuestro Sefior Jesucris-
to. Después de la recitacién nuestro grupo fue
alcanzado por el secretario de la cofradia (un
chico de poco mas de veinte afos) que con pos-
tura de amenaza como si hubiéramos interpre-
tado una oracién sacrilega, nos intimé a acabar.
Al escuchar esto, todos nosotros nos miramos
a la caray, con un sentimiento de mortificacion
frente al publico que escuchaba sin poder creer
las expresiones de aquel chico con americana
azul, decidimos seguir con nuestra representa-
cion. [...] el cura de Santa Ana, entonces, nos
ordend, no seguir con el recitado. De comun
acuerdo, comunicamos a don Tommaso que
habriamos seguido con la representacion, sien-
do conscientes de nuestras responsabilidades
(y también del hecho que la procesiéon es del
pueblo de Marsala y de nadie mas). [...] Dos co-
frades nos cerraron, entonces, el camino y nos
impusieron a abandonar la procesién. Todo ello
en frente de un publico incrédulo y estupefacto
que empezd a protestar también en voz alta.
Pocas veces en mi vida me habia sentido tan
humillado, pero al mismo tiempo orgulloso de
haber defendido la cristiandad, el folklore y las
tradiciones de la ciudad que quiero.

Ante el florecer de declaraciones y ataques, el obis-
po, implicitamente acusado de ser la causa de los des-

ordenes, decide de replicar:

Es inadmisible —declara monsefor Moga-
vero— la instrumentalizacién del Padre Nuestro
hecha por un grupo de intérpretes y por los,
que con modos y palabras incivicas en la calle y
en las redes sociales, han desplazado de forma
astuta la atencién sobre los hechos ocurridos.
[...] No se quiere impedir a nadie rezar. Sola-
mente hago observar que el cuadro del Padre
Nuestro no esta en los hechos de la Pasion vy,
entonces, no se prohibié de rezar, sino repre-

sentar la escena en la que JesuUs ensena el Pa-
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dre Nuestro a sus discipulos. Todo lo demas
es fantasia y un pretexto para hacer polémica
y echar descredito; Cada actividad humana y
cada manifestacion, especialmente si es publi-
ca y cultural, tiene unas reglas y éstas hay que
respectarlas. La conducta del grupo que recita-
ba, que, de forma incorrecta, violé las reglas,
se comenta por si misma y la gravedad de esta
forma de actuar es aun mas reprensible, porque
se ataca al cura don Tommaso Lombardo y a
mi mismo con posturas y palabras desde luego
que no son de cristianos y, en unos casos, con
tratos de agresividad que hay que evaluar bajo
el perfil penal. Estas formas de actuar estan en
claro contraste con la oracién en general y con

la oracién de Jesus en especial modo.

El debate, entonces, se enciende. Internet se lle-
na de consideraciones y comentarios de los sostene-
dores de las dos facciones, los «conservadores» y los
«reformistas». Un cierto Salvino Rosano escribe para
dar soporte al obispo, acusando los rivales de tener
solamente intereses ludicos, econémicos y de recono-

cimiento social:

Me parece que estéa claro que lo que intere-
sa, segun los que ha llegado a aparecer en los
periddicos, es principalmente el éxito de la pro-
cesion solamente bajo el perfil de evento turisti-
co, folclérico, comercial, de marketing, de pres-
tigio y solo relativamente religioso, visto que no
se reconoce al obispo el derecho de guiar el as-
pecto meramente religioso. Este derecho lo tie-
ne por el Magisterio de la Iglesia y entonces por
el mismo Cristo del cual él es legitimo repre-
sentante, mientras al revés estos aspectos, a mi
parecer, tendrian que ser todos subordinados al
evento religioso de la Pasién de Cristo que ten-
dria que ser una representacion participada por
procesién por el pueblo para dar las gracias a
JesUs de su gran Misericordia que se manifestd
donando su Vida para darnos la Vida. Sin em-
bargo, hoy, desafortunadamente los intereses
de mercado superan el valor de las personas y
hasta del mismo Dios. Més que escandalizarnos
por el hecho que los operadores que prepara-
ron la manifestacién no hayan respectado las
instrucciones que habia dado de forma legitima
el pastor de almas prepuesto, se protesta por-
que el mismo, por la responsabilidad que tiene

por su ministerio, puso orden ante el acto de re-

belion manifestado, excluyendo los rebeldes de
la sagrada representacion en curso. Habria que
recordar, a mi parecer, que el mismo Jesus eché
del templo a los que encontré a comprar y ven-
der porque «Esta escrito: Mi casa sera llamada
casa de oracién, pero ustedes la han convertido

en una cueva de ladrones» (MT 21, 13).

De forma habil el comentador desplaza el objeto
de la disputa. Lo del obispo no es un injusto atentado a
la tradicion cultural local, se trata, mas bien, de un ata-
que obligado a la mercantilizacién de las ceremonias
religiosas. En el otro frente, mientras tanto, explota el
mal humor y la intolerancia hacia aquella que es senti-
da como una indebida injerencia del clero en una ce-
remonia considerada «cosa» del pueblo. De hecho es
esta una buena ocasidn para criticar en su complexo la

accién del nuevo obispo. Escribe un tal Claudio Rallo:

Esta ciudad no termina nunca de sorpren-
dernos, y ahora hemos llegado al punto mas
bajo. La clasica y tradicional «procesién», desde
siempre momento de encuentro, de oracién,
de prestigio y de jubilo para toda la ciudada-
nia de Marsala, ha sido estropeada tal vez en la
peor forma posible y se queda manchada inde-
leblemente. Echar los apdstoles de la Sagrada
Representaciéon del Jueves Santo porque estan
recitando el Padre Nuestro es como expulsar a
los jugadores de la seleccidon del campo por-
que estan cantando el himno de Mameli. Una
ofensa gravisima para todos aquellos que en
estos meses se han entrenado dedicando parte
de su tiempo al Sefor con fe y pasién. No creo
que la responsabilidad de lo ocurrido sea de
los individuos singulares, porque creo —y aqui
aflora la critica a la obra de Mogavero— que
el problema surge por un sistema eclesiastico
confundido, hoy més enfermo que nunca. [...]
Es inconcebible que el Padre Nuestro se pueda
recitar en la lglesia, pero no durante la proce-
sion. [...] Es una situacion paraddjica y ridicula.
Esta claro que la mia no quiere ser una polémica
en contra de todo y de todo el mundo, sino una
sencilla critica constructiva para que reflexionen
los responsables de esta payasada y evidenciar
en modo neto la gravedad de lo ocurrido. Creo
que haya llegado el momento de hacerse un

examen de conciencia y hacer el reset de todo.

A Rallo se anade el director de la cabecera mas co-

nocida on-line de Marsala, marsalaviva.it, Giacomo Di
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Girolamo, recordando que la recita del Padre Nuestro

por el grupo de los apdstoles:

Era un clasico de la procesién de Marsala
hasta hace pocos afos. «Era» porque después
el Obispo Mogavero quiso poner un poco de
orden en una manifestaciéon que en los afos,
entre la creatividad de los directores locales y
la exuberancia de algunos actores de un dia,
se habia puesto como una especie de paro-
dia de la Pasidén de Mel Gibson. [...] Pero hay
formas y lugares para discutir ese tema. No se
puede hacer en la plaza. El Jueves Santo es un
escaparate de la ciudad. Los turistas nos miran,
un trocito de mundo nos mira. Hay maneras y
maneras de poner las cuestiones religiosas —y
que entonces pertenecen a los que practican la
religiéon, no al mundo entero— sin transformar-
las en cotilleos. Y, al revés, siendo nosotros de

Marsala, hacemos reir a los que nos miran.

Monsefor Mogavero, pastor bueno y severo, hom-
bre de gran inteligencia como yo mismo que soy su
amigo puedo testimoniar, quiso consolidar de forma
legitima su poder, tambaleante antes una parte de sus
ovejas de Marsala, a través de la gestion de los ritos
publicos. Una praxis bastante normal, consolidada y
validada durante siglos de ejercicio, se podria decir.
Por esa finalidad, con el soporte del cura local don
Tommaso, él vuelve a poner habilmente bajo su con-
trol la Cofradia de Santa Ana. Pero éstos interpretan
el papel de nuevos ordenadores que le han asignado
de forma exagerada. Desde luego el obispo no hubie-
ra querido que se procediera publicamente a un vio-
lento acto de fuerza, capaz solamente de alimentar el
disenso que corria entre sus fieles hacia su magisterio
y provocar un escandalo publico. Por otro lado, la de
los apdstoles es una accidn consciente de resistencia,
explicitamente en contra de la reforma de la tradicién y
implicitamente en contra de las politicas de Mogavero

y del grupo de intereses a él ligado.

-+

Para enfocar correctamente el desarrollo de los
eventos (el choque, contextual y siguiente a la ejecu-
cién del rito entre los «conservadores» y los «refor-
mistas») y también las formas utilizadas (el uso de los
periddicos on-line y de Facebook) y los contenidos (la
llamada a la memoria y a las tradiciones del pasado)
del consiguiente debate publico, hace falta hacer re-

ferencia a la mas general cuestion de las relaciones de
poder que invaden la dimensidn ritual y a las modalida-
des de sus articulaciones dialécticas, en especial modo
las que son explicitas en las estrategias de manipula-
cién de los simbolos rituales.

Las ceremonias publicas de caracter religioso son,
es un hecho conocido por los estudiosos de ciencias
sociales, el espacio-tiempo de construccién y recons-
truccién de las relaciones de poder, de afirmacion de
las identidades sociales especificas, mas bien que mo-
mentos de una mera y ciclica representacién y refun-
dacién. Mejor dicho, es la misma dimensidn repetitiva
y de refundacién de las ceremonias religiosas, que tie-
nen la legitimacién de la dimensién sagrada y que las
constituye como momentos dialécticos ideales entre
los distintos poderes histéricamente y procesualmen-
te presentes en el interior de una comunidad, que las
hace lugares y tiempos electivos para «representar/
construir/contestar [...] status sociales» y para afirmar
«reivindicaciones politicas y actitudes morales»®. Las
practicas rituales de las fiestas, vividas publicamente,
con fuertes componentes de representacion e intensa
participacién emotiva, se revelan instrumentos por me-
dio de los cuales declarar y reivindicar prerrogativas y
derechos, competir para el reconocimiento del status,
«instrumentos que juegan, entonces, un rol decisivo
en la produccién de espacios (sociales, econdémicos,
administrativos, fiscales, devocionales, de identidad)

diarios»®.

El momento festivo, espacio-tiempo de la produc-
cién y reproduccion de la memoria comunitaria y de
la legitimacién individual y de categoria, constituye,
entonces, un observatorio privilegiado para reflex